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EL CAMINO SIMBOLISTA DE JULIAN DEL CASAL

Luis Antonio de Villena

Doliente, neurasténico, tisico, fatalista, Julian del Casal (1863-1893)
debid trazar muchas veces para si la imagen—que pintara Moreau y que él
quizas no conocia—del angelo della morte. En su destartalado cuartito,
agobiado de objetos, en la parte trasera del edificio que ocupaba la redaccién
de La Habana Elegante, aquel hombre que vestia de negro como Baudelaire,
cultivé la aparicién, en las tardes mas tristes, de un joven alado, de mirada
verde y lejana, y hermosura perfecta, que envuelto en veste brillante, todo
perfeccion helada, le tendia una espada manchada en sangre . . . El angel de la
Muerte, anhelo méaximo en sus breves dias, de quien Rubén Dario (que lo
conocio al pasar por Cuba, rumbo a Espafia) llamé hondo y exquisito principe
de melancolias.

Que Julian del Casal, iniciador del Modernismo fue un decadente, es,
como iremos viendo al paso, algo imposible de dudar. Todos sus versos—y
buena parte de su poco conocida obra en prosa—trasmiten un continuado
gusto por lo morboso, lo crepuscular estetizado y lo lujoso como estéril, semas
clasicos del decadentismo. Vinculacién—o identidad, mejor—que se nos hara
maés evidente si tenemos en cuenta que Casal conocié de manera directa las
obras de sus cofrades franceses (llevadas a Cuba hacia 1888, por un
periodista, amigo de Casal, Aniceto Valdivia, Conde Kostia, que habia vivido
una temporada en Paris y que de regreso a La Habana, cargd sus baules de lo
Ultimo de la literatura francesa), y si alin sumamos a esto que el propio Casal
mantuvo cierto contacto epistolar con Huysmans o con el pintor Gustave
Moreau—de esa relacion nos ocuparemos mas adelante—, y finalmente, y es
quizd lo mas decisivo, que por caracter, temperamento y enfermedad—el
poeta murid tras larga tuberculosis—Casal se sentia acorde con toda esa
gama—el esteticismo decadente—que le ofrecia la literatura de su momento.

El decadentismo de Julian del Casal aflora, pues, por todas partes, y él
mismo lo dejo bellamente escrito desde aquel Soneto Pompadour, Mis
amores, de su primer libro.

Amo el bronce, el cristal, las porcelanas,
las vidrieras de multiples colores (. . .)

Soneto cuyo final es ya el morbido deleite en la contemplacion de la



joven que en lujoso lecho, de marfil, sdndalo y oro, acaba de perder la
ensangrentada flor de su inocencia®

Ahora bien, ;fue simbolista Casal? Y entonces hay que hacer una dis-
tincion, que algunos hemos dicho ya, y que, aunque pueda parecer un tanto
increible, solo desde fechas recientes se ha intentado. Debemos entender por
Simbolismo dos cosas distintas y frecuentemente complementarias. La
primera, de orden exclusivamente técnico, haria simbolista, en literatura, a
todo aquel que utilizase en su escritura imagenes simbdlicas como modo de
expresar—antes de la Ultima mitad del siglo XIX inconscientemente, y
conscientemente después—sensaciones irrepetibles, por fugaces y por
personales, de estados de animo o de realidad, sentidos como misteriosos.
Seria, pues, simbolista, segin este primer aspecto, quien usase basicamente
simbolos de realidad (en término de Carlos Bousofio), y ademas sinestesias.
Pero el Simbolismo fue, ademas, otra cosa. Un vasto movimiento cultural, que
se siguid en Francia y en buena parte de Europa y América desde 1875 hasta,
en cifras clave, las postrimerias de la Guerra Europea de 1914. Ese
movimiento, que implicaba una determinada vision del mundo, y cuyas
secuelas no seria erréneo afirmar que alin vivimos—a pesar de sucesivos
avatares del gusto—tenia, en literatura, la utilizacion del simbolo, segln arriba
expusimos, como una de sus multiples y colindantes opciones, pero nunca
como la fundamental y Gnica. El simbolismo era—segun expresion de Ernest
Raynaud, uno de sus miembros franceses—una gran mélée. Y esa
mezcla—que tuvo también sus ribetes de pelea o de rifla—estaba,
naturalmente, compuesta de varios elementos. Elementos que, a su vez, y
como nos recuerda Edmund Wilson, aunque eso si, depurados y agrandados,
proceden en muchos casos de la cosmovision romaéntica. Citaré los
principales. EI decadentismo, que ya he dicho, y que supone gusto por el fin—
la enfermedad, la muerte, los declinares de la Historia—y a la par,
inseparablemente, por el lujo. El esteticismo, después, que mezclado en
ocasiones, con el anterior, crea la belleza moérbida, la sensualidad enfermiza,
pero que mas generalmente supone el interés por lo indtil y bello, como valor
fundamental, y a veces, el culto al artificio, ya que el arte—valor méaximo de
lo estético—se considera superior y mejor que la vida. El idealismo, por otro
lado, que representa gusto por el misterio, por lo velado, por lo oculto, y
paralelamente, creencia en grandes absolutos misticos—Ila Belleza, la Lujuria,
el Deseo, el Mal—y no cito por azar ninguno. El impresionismo, todavia, que
hace ver—y expresar—Ias cosas, como matices, como vahos fugaces, y que
tiene relacion con el interés que los poetas del momento—aqui viene muy al
hilo Mallarmé—tenian por la musica como ideal de composicion o de
sensacion poéticas.

Y, finalmente, y puesto que el Simbolismo es una gran mélée, mezclemos
y revolvamos todo lo anterior, y aln surgiran, por aditamento, aspectos
nuevos. Y agreguemos, ya he dicho, el uso de simbolos. Aunque—y en esto
volvemos a la poesia de Casal—el grado y modo de esos simbolos



pueda variar, y hasta pueda ser que apenas existan simbolos en un poeta de
muy clara atmosfera simbolista. Ya que no estamos solo ante una técnica de
escritura, sino—y aln principalmente—ante una cosmovision estética.

Dicho lo cual podemos iniciar el recorrido simbolista de la obra
casa-liana, haciendo una Gltima constatacion. Un poeta hispanico—espafiol si
se quiere, ya que Casal naci6 y muri6 antes de la independencia de
Cuba-formado, por aquel entonces, en la tradicidn cléasica de los colegios
jesuiticos y leyendo como alto valor literario a Campoamor, Nufiez de Arce, 0
en el mejor de los casos a Zorrilla y Bécquer, aunque a ello sumase lecturas de
romanticos franceses (Hugo, Vigny) que padecian, en parte, de la misma
retérica que los espafioles, habria de encontrar una gran dificultad, una fuerte
barrera, para entrar en una poesia como la simbolista, que aunque utilizando, a
veces, rasgos cosmovisionarios comunes, iba a hacer saltar toda aquella
pesantez y aquella grisura por los aires. Y romanticos espafioles y franceses
fueran la lectura evidente—y hasta apasionada—del joven Casal.

Julian del Casal se inaugura como poeta con la publicacién en 1890 de
Hojas al viento. Y es este un libro, primerizo se suele decir, largo y desigual.
Casal era ya entonces periodista en activo y algunos poemas suyos habian
aparecido en revistas como El Figaro o La Habana Elegante, pero sus
lecturas de la ultima poesia francesa (parnasianos, sobre todo, y algun
simbolista) eran todavia muy recientes ya que, como he dicho, tales lecturas
se relacionan, basicamente, con el regreso a Cuba del Conde Kostia. Por eso
la mayoria de los poemas de Hojas al viento son anteriores a ese contacto, y
solo una minoria, agregada a Ultima hora, nos indica que el poeta empieza a
entrar en un orbe que supera el romanticismo tardio.

Largos poemas narrativos (a veces en octosilabo, como El adi6s del
polaco) o descriptivos, parafrasis de Heine, Coppée o Victor Hugo, cantos a la
libertad, y retoricos dialogos de enamorados o desterrados, con algin texto,
incluso, cercano a la oriental mas clasica [Quimeras, por ejemplo, y a pesar
del titulo) nos muestran que Hojas al viento es un libro de juvenil trabajo
postromantico, con algunas pinceladas nuevas (parnasianas) que se notan en
cierto cuidado general de la estrofa y del Iéxico, en alguna parafrasis de
Gautier o de Heredia, pero sobre todo, en los poemas cronolégicamente
altimos del libro que unen ya la personal sensibilidad decadente de Casal—el
tono sombrio de su romanticismo era siempre notable—con el mundo de sus
nuevos contactos y lecturas. Me detendré en ello.

Empecemos con el poema Autobiografia. EI hecho de que nos encon-
tremos ante un retrato animico, ya ofrece un elemento simbolista (la busqueda
del reino interior y un cierto afén, entre estético-exhibicionista y neurético,
por mostrarse); si a ello afladimos que lo que el poeta cuenta de si ademas de
desesperanza, tedio e imagenes oscuras—una perfecta mezcla de literatura y
vida—exalta el suefio, el recuerdo, la irrealidad (como mejor que lo real) y
una cierta vision aristocratizante de su desdén o de su disidencia, estamos
entonces constatando algunos de los principios intimos  del



simbolista: Rebeldia hacia la realidad—ensuefio, por tanto, y aristocratismo—
ennui, también como corolario de una vida sufriente, y deleite en la estética y
en el misterio. Casal no es tibio en sus afirmaciones:

Mi espiritu, voluble y enfermizo, lleno
de la nostalgia del pasado (. . .)

y més adelante:

Indiferente a todo lo visible
ni el mal me atrae, ni ante el bien me extasio (. . .)

para concluir en la ultima estrofa:

Libre de abrumadoras ambiciones,

soporto de la vida el rudo fardo,

porque me alienta el formidable orgullo

de vivir, ni envidioso ni envidiado,
persiguiendo fantasticas visiones,

mientras se arrastran otros por el fango (. ..)

La cosmovision—Ila vida—de Casal es ya simbolista, y lo es también el
modo de presentar el poema, y ain—como dije antes—cierto gusto léxico y
estrofico que sabe especificamente a parnasiano; pero el texto peca de
narrativo—enfocado desde una poética simbolista—, las imagenes son
tradicionales, y algun vocabulario es de indudable cufio romantico (fragor
horrisino del rayo, luz funeral de los reldmpagos etc . . .) y de un romanticis-
mo, como se ve por el retintin retérico, muy especialmente franco-hispanico.

Otros elementos de la cosmovision simbolista se hallan en el ya citado
soneto Mis amores (el lujo, la morbosidad, la preponderancia estética), a la
par que el hecho de ser un soneto—estrofa muy usada por los parnasianos—
refuerza la sonoridad y el cincelamiento nuevos de la forma. Y seran preci-
samente sonetos los poemas de Hojas al viento de mas clara impronta sim-
bolista. Asi EI Ante—donde este como refugio del hastio de la vida, se
convierte en claro elemento de la estética nueva—o Desolacion, donde la
descripcién de una capilla abandonada, 18brega, sin rezos ni incensarios, se
intuye como simbolizacién de un estado de alma del poeta—si es asi,
simbolismo ya en estado puro—o incluso otros, menos obviamente nuevos,
como Vespertino o Croquis perdido. Mas elementos de la desolada
cosmovision simbolista de Casal pueden hallarse en Versos azules, por
ejemplo, cuyo titulo es ya significativo, y cuya lujosa descripcion de una
esplendente mujer mundana, abunda en caracterizaciones prerafaelitas (rostro
de virgen escocesa) y en rasgos sémicos de suntuosidades y ensuefios, al
tiempo que léxico y rigor estréfico son claramente parnasianos. Pero
constataré, finalmente, uno de los mas nuevos poemas de este primer libro, en
cuanto a cosmovision y datos simbolistas: La cancién de la morfina.



Amantes de la quimera

yo calmaré vuestro mal:

soy la dicha artificial,

que es la dicha verdadera. (. . .)

El hecho mismo de usar como elemento poetizador la droga es ya nuevo
(recordemos a De Quincey o a Baudelaire), pero hay que agregar a esto que lo
que la morfina produce—en la descripcion de Casal—son algunos de los
valores maximos de la cosmovision simbolista: triunfo de lo artificial—que es
arte—sobre lo real; primacia del trasmundo y de lo sobrenatural; principalia
de lo estético y lo sensual; permanente estado de embriaguez, es decir, de
intensidad, y por supuesto, huida del mundo como anhelo de la huida del
dolor. Y si afiadimos ademas que la droga engendra sinestesias—figura
estilistica de una aspiracion espiritual de los simbolistas—Ia novedad del
poema parecera maxima.

Percibe el cuerpo dormido
por mi magico sopor,
sonidos en el color, colores
en el sonido. (. ..)

Incluso el hecho de constatar que la droga hace de lo pequefio grande-es
como una enorme lente—o subraya el esplendor de lo real (hace de cada guija
un diamante) situaria a Casal, bien que al inicio, en un camino de
visionarismo psicodélico al que no habian sido ajenos ciertos romanticos
precursores del simbolismo (Nerval o Gautier, por ejemplo) y desde luego, los
simbolistas mismos. Pero a La cancion de la morfina le falta de nuevo matiz,
sugerencia, evasion en el ritmo; lo narrativo se impone demasiado a la nuance
y es ese todavia un rasgo de la estética anterior que a Casal le cuesta preterir
del todo. Por lo demaés si pensamos que junto a estos poemas comentados hay
en Hojas al viento otros tan claramente romanticos y alejados de lo dicho
como Amor en el claustro o El anhelo del monarca, se comprenderé bien el
tono? de un libro que en 1890—aunque con muchos textos anteriores—inicia
claramente la expresién de una sombria y personal cosmovision simbolista,
dominada por un morboso afan de lujo y muerte, aunque lastrado ain por un
marcado aprendizaje en la poesia roméantica. Las lecturas nuevas—tan suyas,
por otro lado—eran en Julian del Casal ain muy recientes.

El segundo libro del poeta, Nieve, se publica en 1892. Ahora Casal no es
ya el iniciador, mas bien a tientas, de un camino, sino plenamente el
caminante que lo recorre. Ha leido a Baudelaire y a Verlaine (quien escribe
elogiosamente de él a Hernandez Miyares, aunque le acuse, sin error, de estar
influido por mis viejos amigos los parnasianos); Casal lee y se cartea con
Huysmans, y sobre todo con el pintor Gustave Moreau. A lo que habria que
afiadir sus lecturas de los primeros modernistas (Dario Gutierrez Néjera, tal
vez Silva) que le muestran que no anda solo ... Y, cémo no, el agudiza-



miento, en una ya plena simbiosis de lo que él es con la literatura que le
interesa, de su pesimismo morboso, de su decadencia, de su total vivir el
orbe simbolista, mientras la tuberculosis continta y se agrava.

Nieve es ya un titulo simbolista. Porque no se refiere desde luego, al
fenémeno atmosférico (aunque el referente nunca pueda desaparecer de la
palabra), sino a un estado de alma del propio Casal, cuyas expresiones
singulares seran los poemas que componen el libro, pero cuyo signo comdn
es la belleza, la frialdad—espiritual—, el afan de lejania y de exotismo que
(esto ultimo para un cubano) implica la nieve. El titulo es, pues, ya un
simbolo.

Con todo Nieve parece, de entrada, un libro parnasiano. La asimilacion
de esa estética es perfecta, y Casal la cumple y la enriquece llenandola de su
propio decadentismo. Ademas la profusion con que en el libro aparecen los
sonetos, o los conjuntos estroficos de impecable rigor, el preciosismo léxico
y cromatico, todo parecen mostrarnos a un modernista (eso si, porque ya de
romanticismo no hay nada) que con un especial gusto por la forma, trama
su estética, entre todos los caracteres—personalizados—del Simbolismo,
entendido como una vision del mundo . ..

La primera parte del libro, Bocetos antiguos, es la mas marcadamente
parnasiana. Frisos histéricos o mitol6gicos, narrados con un impecable
esteticismo de propension cultista y barroca. Asi Las Oceanidas, o
Bajo-relieve que es, tal vez, el mas parnasiano de los textos del libro.

El joven gladiador yace en la arena
manchada por la sangre purpurina
que arroja sin cesar la rota vena

de su robusto brazo. (.. .)

La descripcién (narrativa) de una escena histérica. Un joven gladiador
herido que es animado a continuar la lucha, en un ambiente de morbo,
excitacion y sangre (decadentismo) por patricios que ofrecen dinero y
coronas, 0 cortesanas que cuentan ya la intensidad de su prometida pasion.
Pero el gladiador sucumbe, indiferente a todo, ante su propia sangre . . .

y, desdefiando los placeres vanos
que ofrecen a su alma entristecida,
sepulta la cabeza entre las manos
viendo correr la sangre de su herida.

Con lo que la decadente actitud final, es la renuncia, el abandono, la
desercion, el triunfo de un sentimiento de fin, de fatalidad y de muerte.
Sentimiento que—al igual que la morbosidad de que se rodea—es
tipicamente casaliano, esto es, pertenece al mundo de Casal como poeta,
ademas de, obviamente, engarzarse en muchas coordenadas del movimiento
estético fin du siecle. Y, sin embargo, técnica y formalmente el poema es
eminentemente parnasiano; o sea, objetivo, distante, lujoso, exquisito,
exacto. Algo, aparentemente, nada personal. Tengo entonces que entrar en
una digresion,



que nos llevara al primer elemento—técnicamente—simbolista de Julian del
Casal: La superacion personalista del parnasianismo.

El Parnasianismo propone asuntos histéricos o mitoldgicos para narrar
(poemas narrativos 0 descriptivos) un suceso, basicamente objetivo al poeta,
de manera que éste pueda cincelar su texto subrayando lo formal, el Iéxico, el
ritmo, la estrofa, la seduccidn de un lenguaje convertido en arte, al que ayuda
también la connotacion—preciosista o lejana—del tema tratado. Por eso el
perfecto poema parnasiano se pretende, como dije, objetivo, frio, narrativo,
esteticista; muy personal en cuanto arte elaborado, pero nada personal,
dirfamos—en cuanto al sentimiento. Ahora bien, con bastante frecuencia, el
poeta parnasiano, pretende, con su escena histdrica o con su descripcion
paisajistica, evocar una sensacion, o sugerir—lejanamente—un estado de
animo. Evocacién o sugerencia que se incrementan en intencion si el poeta
tiene un mundo personal intimo, cuya expresién continuamente le escapa,
aunque sea a través de situaciones paralelas, y guardando una aparente
distancia. Y ese es el caso de Casal. Su mundo estético-morboso, su
pesimismo, su frustracion ante la vida, los valores de su cédigo moral, pueden
mas que el tedrico objetivismo de los parnasianos. Y asi en Bajo-relieve la
actitud del gladiador es la cosmovision de Casal (renuncia, decadencia,
abandono); como en La agonia de Petronio, otro de los poemas de la primera
parte, aunque lo narrativo y lo ritmico sean estrictamente parnasianos, la
fusién con la actitud y la vida del personaje son eminentemente casalianos.
Con lo que el poema deja de ser objetivo para subjetivizarse y expresar,
entonces, un estado de &nimo, una sensacion personal; por lo que toda la
escena es, aunque muy elementarmente, simbélica. La verdadera lectura del
poema va mas alld de lo que narra, pues habla en realidad—o sugiere
mejor—un estado de espiritu. Una sensibilidad y no un relato. De ahi mi
afirmacion anterior de que Casal entra en el simbolismo técnico,
personalizando el parnasianismo que formalmente mantiene, y en el que ya
implicaba, muy personalmente también, el simbolismo-cosmovisién. La
agonia de Petronio es, decia, un buen ejemplo. Exquisitamente parnasiano de
maneras el poema es tan de Casal—afan de muerte, lujo, hastio vital,
sensaciones decadentes—que en conjunto, todo el poema—aun siendo
narrativo, repito—es simbdlico. Ya que habla del alma de Casal, y no de una
historia antigua.

Tendido en la bafiera de alabastro
donde serpea el purpurino rastro

de la sangre que corre de sus venas,
yace Petronio, el bardo decadente,
mostrando coronada la ancha frente
de rosas, terebintos y azucenas. (. . .)

Y como un elemento mas de personalizacion esa continua presencia de la
sangre, en medio del fasto delicuescente de aquella muerte deseada y
admirada.



Y como se doblega el mustio nardo,
dobld su cuello el moribundo bardo,
libre por siempre de mortales penas,
aspirando en su languida postura
del agua perfumada la frescura

y el olor de la sangre de sus venas.

La segunda parte de Nieve, titulada Mi Museo ideal, es un conjunto de
doce poemas, diez de los cuales son sonetos sobre cuadros de Gustave
Moreau. Y con ellos entramos en una segunda etapa del camino simbolista de
Casal, y en un comentario ya prometido.

Parece ser que Casal comenz6 a conocer, en reproduccion, la obra de
Moreau en 1890, gracias a las indicaciones de Joris-Karl Huysmans. Y a fines
de ese mismo afio ya Casal escribe la primera carta al maestro, mientras trata
de agenciarse nuevas imagenes de sus lienzos. El deslumbramiento que le
depar6 aquella pintura—y en seguida aventuraremos por qué—fue inmenso.
Y a ese entusiasmo se debe la causa primera de Mi Museo ideal. La
correspondencia que entonces se inicia, aunque con intervalos, dura hasta
enero de 1893.3 Las cartas de Casal a Moreau—en francés—son siempre de
discipulo a maestro. Reverentes, y aln teniendo en cuenta la edad del pintor
(nacido en 1826) en demasia. Casal da a conocer a Moreau sus poemas y sus
preocupaciones, le pregunta por su labor, pide reproducciones de sus
cuadros—sabemos que se le enviaron algunas—y no cesa de alabar a su
tres-idolatré maitre. A través de él envia su libro—Nieve—a Heredia y a
Verlaine; y Moreau que contesta a sus cartas, sin duda algo sorprendido por
tantos elogios, trata de corresponder a Casal, sugiriendo que Heredia traduzca
algin poema suyo al francés. EIl proyecto no se llegé a cumplir.

Casal—ya he dicho—qued6 fascinado por la obra de Moreau, y ello a
pesar de conocerla en reproducciones, cuyo cromatismo—tan importante en el
pintor—debia suplir imaginativamente. Y es que Casal halla en Moreau algo
gue podriamos Ilamar un pariente de espiritu. EI mundo del pintor—que era
ya un hombre de enorme prestigio en la época de su correspondencia con el
cubano—era el mismo que el de Casal. Un culto morboso por la Belleza, que
no excluye la desesperanza, a través de un mundo sensual, sensitivo y lujoso:
Morbo, muerte, belleza y lujo, en temas clasicos, con una permanente
aspiracion a un mundo Ideal, y a la captacion del misterio efimero de las
cosas. Si agregamos que todo este mundo se plasma en una pintura cromatica
y técnicamente enjoyada y de una alta calidad, la admiracion de Casal estara
ya plenamente justificada. Pero hay mas. Y es que Moreau ha conseguido el
simbolismo, de la manera misma que lo conseguira Casal, es decir, por la
personalizacién de un estilo anterior. Gustave Moreau es un pintor formado en
el academicismo romantico (discipulo de Picot, de Chassériau y de Delacroix)
que llega al simbolismo al convertir sus semas—pintados a menudo con
técnica académica—en representaciones de sus sentimientos y de sus



sensaciones intimas, a la par que participa por una mitologia de magias y
arabescos en el universo del morbo y lujo que caracteriza ciertos
temas-decadentes—de la cosmovisién simbolista. Moreau es, pues, un
académico-simbolista, como Casal serd un parnasiano-simbolista. Ambos
tenian ya la cosmovision y solo les faltaba poner en marcha, desde su propia
singularidad, la técnica . . . Ambos lo hicieron—y en la diversa medida de dos
artes diversas—ambos entraron en el Simbolismo . . . Como ademas veremos
en seguida el basarse en cuadros ya simbolistas, adelantard en un segundo
paso, el vago simbolismo que, como vimos, existia antes en el Casal
parnasiano.

El hecho de que los poemas de Casal sobre lienzos de Gustave Moreau
sean sonetos, indica, de entrada, una filiacién parnasiana, que condice con el
academicismo del pintor, y que entronca con los poemas sobre arte tipicos del
Parnasse, aunque la idea contemporanea de poetizar sobre pintura pertenezca
mas a los prerrafaelitas ingleses que a los parnasianos, y muy especialmente a
Dante Gabriel Rossetti—a quien Casal conocia, segiin comenta precisamente
en carta a Moreau—. Rossetti, antes de 1873, ya habia compuesto sus Sonnets
for pictures, que inician esa modalidad, natural en poetas—que como muchos
prerrafaelitas—eran también pintores.

Casal encuentra en los lienzos de Moreau su propio mundo, y al reflejar
los cuadros, si hay ya una tendencia simbolista por el hecho de agregar al arte
objetivo su propia cosmovisién, esa simbolizacion se acrece ahora porque el
soneto—simbolizante en si—se monta sobre una figura que ya simboliza
como imagen pictorica. A lo que se afiade, muchas veces, el uso simboélico—
sinestésico de los colores (el ojo verde del ciclope en Galatea) y por supuesto
todo el ya referido orbe simbolista de Casal, de morbosidad, decadentismo y
lujo. Veamos un ejemplo. El soneto Elena, parece sugerido por el cuadro de
Moreau Héléne sur les remparts de Troie. La hermosa Elena, se pasea
indiferente por las derruidas murallas de Troya, ajena a los cadaveres y a la
muerte—agonizantes y escombros por todas partes—que su belleza ha
provocado. El texto de Casal merece ser citado, como muestra ademas de una
de las mejores series de sonetos de nuestro Modernismo.

La luz fosférica entreabre claras brechas
en la celeste inmensidad, y alumbra

del foso en la fatidica penumbra
cuerpos hendidos por doradas flechas.
Cual humo frio de homicidas mechas
en la atmésfera densa se vislumbra
vapor disuelto que la brisa encumbra

a las torres de Ili6n, escombros hechas.
Envuelta en veste de opalina gasa,
recamada de oro, desde el monte

de ruinas hacinadas en el llano,
indiferente a lo que en torno pasa,



mira Elena hacia el livido horizonte,
irguiendo un lirio en la rosada mano.

El soneto es de indudable y perfecta factura parnasiana, pero, en la
intencion, simbolista. Y la simbolizacion procede ahora de dos partes. Por un
lado, y segin ya dije, todo lo que el texto describe—una realidad
aparentemente objetiva al poeta—por ser en verdad imagen de su vision
personal del mundo, funciona ya como simbolo, dejandose leer pues con un
significado ulterior al del mero relato. Pero hay aqui otra parte mas, ya que la
figura central del soneto—Elena de Troya—es ya un simbolo en el lienzo de
Moreau, por lo que su presencia, simbdlica también, en el poema de Casal, no
hace sino intensificar o acrecentar con un procedimiento nuevo—Ila sim-
bolizacién que procede de otra, pictérica en este caso—el simbolismo global
del poema. Elena es el simbolo de la Belleza Ideal, la soberana perfeccién de
lo bello, que es ajeno a lo humano, impasible y distante, mas alla siempre de
los trastornos que puede causar en los hombres. Elena es el simbolo de la
belleza sublime a la que Moreau y Casal aspiraban. Por lo demas la
morbosidad, el desaliento y el lujo—semas tipicamente simbolistas y
casalianos—estan también en el soneto, como en todos los de Mi Museo Ideal.

Con lo que llegamos ya a las dos partes Ultimas de Nieve; Marfiles viejos
y La gruta del ensuefio, donde por vez primera aparece la simbolizacion
directa en la poesia de Casal, considerando como en alguna medida indirecta
la manera de simbolizacion anteriormente descrita. Pero antes de entrar en
esto conviene constatar cémo el universo cosmovisionario simbolista, esta ya
plenamente actuante en la poesia de Casal, y ademéas—y como ya he dicho—
con una fuerte personalidad propia.

Hallamos, por ejemplo, todo el mundo macabro y lagubre del hombre que
considera un hospital la vida (Baudelaire), y que siente el morbo y la neurosis
de un sufrimiento y de un spleen sin remedio. Poemas como Tristissima nox,
Pax animae, Flor de cieno. En un hospital, o Paisaje espiritual—titulo por
cierto, muy simbolista—atestiguan esas tendencias. Y el mas profundo, el mas
horrido spleen se manifiesta en no desear ni la vida ni la muerte. En el terceto
final del soneto Gltimo nombrado, afirma Casal:

porgue en mi alma desolada siento
el hastio glacial de la existencia
y el horror infinito de la muerte.

Por otro lado, en la Ultima parte del libro, hay poemas sobre la
primogenitud de la Belleza, unida siempre a lo morboso y a lo triste (Ante el
retrato de Juana Samary); el exotismo de la japonaiserie, que supone un afan
de belleza extrafia y de huida (Kakemono); la nostalgia que no puede hallar
curacion, el "siempre quisiera estar en otra parte"”, que es también un deseo de
huida imposible (Nostalgias); y por supuesto alusiones a la méas clasica
mitologia simbolista, como la quimera, simbolo del deseo no logrado, y del
mundo ideal al que aspira el poeta, idealidad, eso si, que es al mismo tiempo



desgarradora; y referencias a personajes del pantedn simbolista, como en el
curioso poema que Casal dedica al rey Luis Il de Baviera, imagen real de
muchos de los anhelos fin de sieécle. Luis de Baviera—que habia muerto en
1886—y sobre quien escribieron poemas Verlaine (Roi, seul vrai Roi de ce
siécle) y Robert de Montesquiou, inspira a Casal un poema titulado Flores de
éter. Titulo que, de nuevo, es ya claramente simbolista, por la imagen, y por la
alusibn—como via de ensuefio—a una droga muy consumida entonces: el
éter. Por lo demas el poema, es una fusion de Casal con el mundo sensitivo e
imaginativo de Ludwig, que se va evocando, con un repetido ritornello:

rey solitario como la aurora,
rey misterioso como la nieve.

No me detengo mas en algo que me parece que ha quedado—e ird
quedando—como dato obvio a lo largo de estas paginas, y es que Casal, casi
desde el inicio de su poesia, comparte plena y singularizadamente los
primordiales ingredientes de lo que he llamado orbe o cosmovision simbolista:
personajes, mitos, gustos e incluso males. Lo que Casal tuvo que ir aprendien-
do, eso si, fue la técnica del simbolismo. Y deciamos que en las partes Ultimas
de Nieve, junto a la utilizacion de simbolos clasicos—topoi modernistas, como
cisne, azul etc . . .—aparece ya directamente un método de simbolizacién.
Ejemplificaré con uno de los posibles poemas en esa linea, el soneto
Tristissima nox. Se describe en él una noche de tormenta, en que el viento
hace temblar las telas de arafia de los arboles.

Del horizonte hasta el confin difuso

la onda marina sollozando rueda

y, con su forma ins6lita, remeda

tritén cansado ante el cerebro iluso. (. ..)

En medio de la borrasca y del paisaje tenebroso, sélo el pensamiento del
poeta permanece encendido, iluminando el vacio profundo de mi alma. Esta
en el texto toda la desolada cosmovision de Casal, pero en la primera parte el
paisaje que describe, no es—por ello—basicamente real, sino simbolico. El
paisaje es el alma de Casal, su sentimiento de hastio, de desesperanza y de
abandono. Lo que describe es, pues, un estado animico y no un paisaje. He ahi
ya—aunque muy elementalmente—una clara técnica simbolista, que si en
estos poemas no estd aun lograda del todo, ello es porque el poeta explicita
demasiado, tiende con frecuencia a narrar o a describir, en contra de la
sugerencia y del velamen mas caracteristicos de un perfecto logro simbolista.
Casal perfeccionar esta técnica basica de la simbolizacion en su Gltimo libro,
y alli la veremos de nuevo.

Tras la publicacién de Nieve, Julidn del Casal entra en el Gltimo afio de su
vida. Afio en el que triunfard en él, a pesar de todo, la intensidad. Incrementa
sus colaboraciones periodisticas en ElI Figaro—que llega a hacerse una especie
de 6rgano del modernismo cubano—y en La Habana Elegante.



Continta sus lecturas de contemporaneos y de simbolistas franceses—Baude-
laire, especialmente, y por un motivo muy personal—, escribe un nuevo libro
de poemas, y también se agrava y al fin vence su enfermedad. Ese Ultimo
libro, Rimas, se publicara, pdstumo, al final de 1893. Casal solo lleg6 a
corregir las pruebas. El 21 de octubre asistiendo a una cena de amigos en casa
del doctor Santos Lamadrid, rie un chiste o una broma de alguien, y el
movimiento desencadena la Gltima hemoptisis fatal.

En Rimas Casal es ya plenamente duefio de una cosmovision—sim-
bolista—que ha llevado al final. La desesperanza, el hastio, el morbo, el culto
al lujo y a la estética, como maneras, muchas veces, de ese mismo hastio,
estan aqui singularizadas y exageradas al maximo. Con la aparicion, incluso,
de lo macabro, como paso ultimo de todo ese pesimismo. No hay duda que el
Casal tétrico procede de una asimilada y perfecta lectura de Baudelaire, pero
no seria una gran poesia—y lo es—sin que la propia visién del mundo de
Casal, tan singular y tan coincidente, como hemos visto, con la de la estética
simbolista, no individualizase sus textos. Individualizacién a la que contri-
buiria, sin duda, el proceso mortal de su propia dolencia, que tenia que
ensombrecer la tintura macabra y desoladora.

Rimas es, pues, como Nieve, un libro totalmente simbolista en su
cosmovision, presidido, eso si, por la obsesiva conjunciéon de Belleza y
Muerte. ( ¢Es posible una dualidad que exprese mejor la estética fin de siglo?)
La Belleza serd esplendente y lujosa, y la Muerte engalanada, teatral y
horrida. En el poema A la Belleza, que abre el libro, Casal da su visién de la
Diosa ideal—Elena—indiferente a los humanos, escultural y perfecta,
ardiente y fria que los simbolistas adoraron.

Yo sé que eres mas blanca que los cisnes,
mas pura que los astros,

fria como las virgenes y amarga

cual corrosivos acidos. (. . .)

El texto termina siendo, con todo, excesivamente descriptivo o incluso
enumerativo, y aclaro con ello, una vez mas, uno de los rasgos menos
simbolistas de Casal, caracteristica del poema romantico que el poeta—sobre
todo en los textos largos—no logro abandonar del todo. Y es que, como
apunté ya, lo narrativo o lo descriptivo en exceso dificultan la simbolizacion
al oponerse a la sugerencia, forma de expresar lo misterioso, que es una de las
esencias del simbolismo.

Persiste en Rimas el orientalismo exético (Sourimono); el gusto por lo
artificial, como triunfo, al fin, del arte que es superior a la vida (En el campo);
el afan morboso por el lujo y la belleza (Las alamedas o Laud noctis); pero es
sobre todo,segun adelanté, el hastio, el horror a la vida y a muerte, lo macabro
y lugubre, un pesimismo enfermizo, neurdtico y morboso, lo que domina el
libro todo, y crea, tal vez, sus mejores poemas. Sensaciones impuras
(Neurosis), huida a mundos imposibles y gélidos (Aegri



somnia) o escenas de pesadilla donde lo corrupto se mezcla al brillo de las
joyas. Pienso en el soneto Marina, descripcion—mas imagistica que
enumerativa—de un naufragio en un ambiente de sombras y tormenta, entre
cuyas aguas verdinegras flota el cadaver palido de una mujer. Un sombrio
cuervo marino olfatea la muerta, y descendiendo entre las olas, se alza de
nuevo, en la fria bruma, llevando entre su pico

un brazalete de oro, constelado
de diamantes, rubies y zafiros.

Todos estos poemas dominados—en puro simbolismo—por la presencia
oscura de la Muerte, denunciada y presentida de continuo, suponen por otro
lado, abandonado ya el parnasianismo mas clasico, el punto mas alto en la
técnica simbolista de Casal. No solo se acrecienta el uso de simbolos clasicos
y de algunas sinestesias, sino que ya la simbolizacion directa, a la que me
referi atras, es un logro. Podria aplicarse al poema Marina, que acabamos de
ver, pero lo veremos en otro, quiza méas obvio, Crepuscular.

Como vientre rajado sangra el ocaso,
manchando con sus chorros de sangre humeante
de la celeste boveda el azul raso,

de la mar estafiada la onda espejeante. (. . .)

El poema—muy significativo de Rimas—es la descripcion mérbida,
lujuriante y siniestra de una puesta de sol en el mar. Nada personal. Nada
humano. Solo tintes siniestros y lugubres: Arrecifes hiumedos, chillido de
gaviotas, pabellones de sombra, bruma, faros como flores escarlata, algas
entre el infecto lodo de las espumas, celejes que imitan negruzcas focas, y
tapandolo todo, cruel y horrible

pasa el viento ladrando sobre las rocas.

La simbolizacién, al modo ya dicho, es evidente. No hay paisaje. Todo es
el simbolo tétrico de un estado animico del poeta, una imagen—sim-
bolica—de su visidn y sentimiento del mundo. La simbilizacion, no obstante,
se produce asi de un modo eficaz, aunque relativamente inicial, ya que el
movimiento simbolista (pensemos en Mallarmé, en Juan Ramén Jimenez o
incluso en Manuel Machado) llevara mucho mas lejos esta misma técnica, y
otras, por supuesto.

Pero Casal logra, y es esto lo importante, el umbral bésico del sim-
bolismo, que es sugerir una realidad misteriosa y personal, a través de
imagenes de otras realidades, mas objetivas en apariencia, y lujosas o veladas
en funcién de aquel misterio.

Casal, pues—y concluyo—fue siempre, en su vision del mundo, en su
sensibilidad y en su estética un simbolista. Esto plena y singularmente. En la
técnica, sin embargo, y por haber tenido que &speramente romper una pesada
y retdrica manera romantica tanto como la objetividad impuesta por el



Parnaso—cuyos resabios ya he dicho—Julian del Casal solo entr6 en el
simbolismo. Llegé solamente a iniciar un camino, cuyo fin, me parece, él
entreveia. Pero su intuicion poética mas honda se movia ya por esos caminos
y, en ese sentido, simbolista fue. Y su poesia—a la luz de su estética—es una
gran poesia.

Cultivé la herida de un Angel de la Muerte, imagen bizantina con pies de
enjoyados dedos, y aquel periodista pobre, funcionario de un Ministerio, y que
pasaba por ser misantropo, acaricio y logré en ella su deseo, mientras le
brotaba la sangre, que es en las tardes silenciosas, veneno y pedreria.

NOTAS

1. Esta, y las demas citas de la poesia casaliana, proceden de The poetry of Julian del Casal. A critical
edition. Edited by Robert Jay Glickman. The University Presses of Florida, Gainesville, 1976.

2. Otra caracteristica tipicamente casaliana que se abre ya en Hojas al viento es la presencia
martilleante, en muchos de los poemas, de la palabra sangre o del adjetivo ensangrentado o
sangriento. Es un rasgo sémico muy importante, a mi ver, para definir la poesia de Casal. Lo
realista—en un tisico—se une a lo literario. Y la sangre que es dolor y enfermedad—para él
mas que para otros—sera también erotismo, morbo—bisémica-mente—y lujo, por su color
célido y parpura. Las lecturas, digamos, descubren lo que en Casal ya era propio.

3. Esa correspondencia—Ilas cartas de Casal a Moreau—y su comentario, puede hallarse en el
trabajo de Robert Jay Glickman, Julidn del Casal: Letters to Gustave Moreau; en Revista
Hispanica Moderna, Vol. XXXVII (1972-1973), Nims. 1-2. Columbia University, New York.
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