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DESHUMANIZACION Y SIMULACRO EN LA CULTURA COMO
ESAEURL0UDO DE EDUARDO SUBIRATS

Framgisco Javier Higuero
Wayne State University

obra ensayistica de Eduardo Subirats forma parte de una abundante
produccidn literaria espafiola en el campo del pensamiento que trata de
recuperar y salvaguardar al sujeto humano, individual y empirico, otorgdndole
el papel que los autores de la misma creen que le corresponde en el universo de
la cultura y la vida. La enumeracidn de libros de ensayo que en torno a este tema
se han publicado en Espaiia en las dos tltimas décadas podrfa incluir a tftulos
como Muertr y marxismm humanisity, Las nuevas antropalhigéss y La otra
dimensiizm de Juan Luis Ruiz de la Pefia, EV puzsito del homibve en la filosofia
contemmpanaieeg, EY sujeto ético y Corrienire arriba de Carlos Dfaz, El dngel
caido, La estética como utopia antropalliyieg, Irmdgensess del homibee y La vida
como azar de José Jiménez, Razdin comumiatiiva y responsathlititad solidaitu de
Adela Cortina, La tarea del héroe, Etica como amor prepiiv y Hitmanismo
impemiianiee de Fernando Savater, La menirar sociall de Ignacio Gémez de
Liafio, El homibve como argumenmm, EI ordem de los aconrtiimiteness y Psi-
quemdguinass de Miguel Morey, ..etc.! El planteamiento del tema del hu-
manismo en la cultura espafiola actual tal como 1o hacia Thomas Mermall en The
Rieteriic of Humamitsm.: Spanish Culture after Orrega y Gassel;, aun recono-
ciendo su indiscutible signiﬁcancia e importancia en el momento de su publi-
cacién, ha quedado ya, sin duda alguna, obsoleto y superado ante la irrupcion
de autores como los citados en el campo del ensayo de ideas.? Todavia esté por
hacerse no solamente un estudio monogréfico sobre el tratamiento del sujeto
humano en el ensayo espafiol actual, sino también andlisis criticos e interpreta-
tivos sobre autores concretos o libros de pensamiento de los mismos. Tales
estudios preliminares servirfan como un paso previo a futuros trabajos de
comparacién y sintesis, de que esté necesitada la critica literaria del ensayo en
Espafia. Siendo consciente de dicho vacio analitico, en este articulo intento
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ocuparme de la tiltima obra de Eduardo Subirats,La cultura como esgrutioulo,
cuya reflexién ensayfstica gira en tomo auno de los temas fundamentales en que
se centra la mayoria de 1o escrito por este autor: la deshumanizacion de la vida
y el arte, como elementos integrantes de la cultura actual. En la primera parte
de este estudio desearia mostrar de forma general que tal temética de La cultura
como espectédnudiy no significa una ruptura, sino una continuidad con lo tratado
en la obra anterior de Subirats. Las citas que presento del ltimo libro de este
autor muy bien podrian encontrarse esparcidas por otras obras de ensayo del
mismo escritor. La segunda parte de este artfculo tiene como finalidad exponer
y examinar criticamente la relacién entre la deshumanizacién, tema constante
en toda la obra de Subirats, y el concepto de simulacro, objeto de tratamiento
analftico en La cultura como espectéoulln. Trataré de presentar lo que de nuevo
y original aporta Subirats, con el estudio del simulacro, a lo que ya habfa
discutido €] mismo en obras anteriores.

Desde el punto de vista estético, Subirats remonta la deshumanizacién a
los primeros decenios del siglo XX, en donde los movimientos artfsticos
pusieron de manifiesto, con tonalidades muchas veces exaltadas, la movili-
zacién a escala industrial de las masas en la produccién o en la guerra, la
glorificacién de una vision de la realidad y la existencia caracterizada por la
fragmentacién y el automatismo, por los contrastes abruptos, las formas
agresivas y el culto alas vivencias extremas de violencia. El autor de La cultura
como espectduulln, aun admitiendo el valor de lo que a comienzos de siglo se
contemplaba como una gran esperanza histérica y la realizacién de la utopfa,
apunta al hecho de que ya desde entonces los signos de racionalidad, construc-
cién y progreso se conjugan a su vez, y sin solucién de continuidad, con los
fenémenos de destruccidn, irracionalidad y regresién cultural. Conforme el
mismo Subirats habfa indicado en La crisis de las vanguandiass y Lafflor y el
cristal, se observa en los movimientos estéticos que posteriormente han de
predominar ya bien entrado el siglo XX una abstraccién de todos los momentos
constituyentes de la vida individual que no fueran reductibles a las normas
racionales de la reproduccién técnica de la cultura y de esa misma vida. En estas
dos obras, el autor, aunque estd de acuerdo con la actitud de ruptura y la
busqueda de la utopfa que las vanguardias de principio de siglo tuvieron en su
impulso inicial, constata también que dicha utopfa ha muerto porque 1os valores
de las vanguardias artisticas cumplen tanto en la sociedad tecnolégicamente
avanzada como en el tercer mundo una funcién regresiva. Su tarea ya no es ni
la creacién ni la ctitica ni 1a renovacion, sino la reproduccién indefinida de un
principio de orden. De las vanguardias histéricas han desaparecido los mo-
mentos revolucionarios y subversivos. En parte esto se debe a que 1a estética
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cartesiana que asumieron estas vanguardias llevaba implicito el estilo frfo,
geométrico e impersonal propio del progreso cientffico-técnico, que ya no
aparece con significado univocamente liberador, como en los dos primeros
decenios del siglo XX. Subirats sefiala los vinculos entre las tesis radicales de
las vanguardias y un proceso cultural de signo regresivo. Lo que fue un principio
critico o subversivo ha sido integrado bajo las mismas formas de poder que
habfa atacado con anterioridad. Asfes como se expresa Subirats en La crisis de

las wawgardias:

Hoy sabemos que la expansién de los poderes técnicos de la industria
significa, al mismo tiempo, la destruccién de los medios ecolégicos de
subsistencia, que sus consecuencias sociales no son nilalibertad ni el bienestar,
sino el hambre y 1a miseria, y que la racionalizacién social introducida por la
maquinacién de la vida y la estética cartesiana del arte y la arquitectura
modemos ha entrafiado igualmente un proceso destructivo de culturas histéri-
cas, de potencialidades artfsticas y de comunidades tradicionales. (18)

La estética cartesiana asumida por las vanguardias implica una limitacién
y empobrecimiento de la experiencia individual. La universalidad de los
valores estilfsticos abstractos, idéntica con la ulterior uniformizacién formal y
simbélica de la civilizaci6n tecnolégica, ha derrotado la elevacién humanista de
lo individual a un valor tltimo e irreductible que habia constituido la tarea
fundamental del arte occidental desde el Renacimiento. Para poner de mani-
fiesto la eliminacién de los rasgos individuales de la experiencia estética
vanguardista, Subirats compara el retrato roméntico con el retrato cubista. En
aquél, el espectador se siente solicitado a experimentar la totalidad biogréfica
e histérica de una persona. Todos los elementos pict6ricos sirven solidaria-
mente a la exteriorizacién de esta totalidad estructural. Sin embargo, los
pioneros de las vanguardias, al pretender conseguir la independizacién de los
elementos pictéricos de su sentido expresivo y representativo, recurrieron al
retrato cubista, donde ya s6lo importa la composicién formal y coloristica en
lugar de la figura humana. Incluso se llega a extirpar el color de sus elementos
subjetivos para dotarle, 1o mismo que toda la obra artistica, la cualidad frfa de
un discurso 16gico y objetivo. Subirats coincide con La deshumamiaciddn del
arte de Ortega y Gasset al denunciar el empobrecimiento y la supresién de 1a
experiencia humana individual en el arte modemo.> De esta forma, de la
experiencia estética de las vanguardias van desapareciendo progresivamente
los elementos reflexivos, el cardcter individual y la dimensién interiof y
subjetiva. Segun Subirats, el antihistoricismo de los movimientos arifsticos y
arquitecténicos derivados del cubismo ha sido el vehiculo de destruecién de
culturas en las que la subjetividad individual tenfa un puesto preeminente. A
partir de los primeros decenios de siglo, se abre una perspectiva negativa sobre
el desarrollo de 1a civilizacién industrial que pone en evidencia la desrealizacion
del individuo moderno desde el punto de vista de 1a autonomfa cognitiva y
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moral, su alienacién social y el empobrecimiento de su existencia. En el
pensamiento de Subirats, tal perspectiva negativajalona por otro lado los signos
sociolégicos, politicos y militares de una nueva barbarie tecnolégica consis-
tente en las guerras industriales, la desintegracién social, el ascenso de nuevas
y drésticas formas politicas y juridicas de totalitarismos acompafiadas de
genocidios técnicamente concertados.

Manifestaciones de la desrealizacion del individuo y de la alienaci6n
social se pueden encontrar en la supresion de 1a experiencia estética individual
delarealidad. Conforme se lee en la tltima obra de Subirats, gran parte del arte
modemo se ha librado de 1a esfera subjetiva de la experiencia de lo real, del
proceso intuitivo de creacién a partir de una realidad subjetiva e individual, y
de las dimensiones reflexivas ligadas a ellos. En La cultura como egpectéculo
se lee a este respecto:

En el dadaismo y formas afines de la estética revolucionaria, el arte
derivé hacia una anti-estética. En las corrientes constructivistas y racionalistas
del arte y laarquitectura, laestética se convirtié, tendencial o programdaticamente,
en una l6gica matemética de la composicién. El papel subjetivo de la
creatividad, asf como las dimensiones expresivas de 10s objetos artisticos y
eulturales fueron absueltos por €l nuevo priniciplo ordenador. La uiopia de una
fermacién artistiea de la eultura objetiva perdia eon elle su dltime fundamento
tedrice. (33-34)

Cuando Subirats critica al arte abstracto, se muestra en disconformidad
con la eliminacién especifica de aquellos aspectos subjetivos y miméticos que
estén ligados a la aprehensién intuitiva e individual. Al mismo tiempo, este
autor, conforme lo habfa ya hecho en Utopia y subversiiin, se lamenta del hecho
de que la cultura tecno-cientifica haya roto la continuidad ontolégica y subjeti-
vamente expresable entre los seres humanos y el mundo fisico. El arte se ha
convertido en parte integrante de dicha cultura y ha perdido cualquier tipo de
significado en cuanto a su dimensién interior, reflexiva, evocativa o expresiva.
Alo tinico que se reduce la obra de arte es a sus elementos lingufsticos, técnicos
y racionales. El mismo proceso creativo ha quedado reducido a una construc-
cién 16gico-matemética.

Laeliminacién del elemento interior y subjetivo en la obra de arte es parte
de un proceso més amplio, mediante el cual se excluye progresivamente al ser
humano, como elemento auténomo y libre, de una funcién protagonista de 1a
historia, tal como Subirats 1o ha seflalado de forma explicita en El alma y la
muerie. En contraposicién con esta tendencia que elimina al individuo humano
como sujeto constituyente de la realidad, toda la obra del autor aquf estudiado
se encuentra atravesada de un espfritu critico que también es propio de la
modernidad y va dirigida, segin se indica en La ilustragiin insuficioniee, a
transformar la realidad circundante y a la recuperacién del puesto central del ser
humano y de la vida en la cultura actual. En tal sentido, la actitud de Subirats
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es fundamentalmente humanista y defensora de los derechos del sujeto indivi-
dual concreto que ha sido eliminado de los sistemas racionalistas modemos. Tal
sujeto individual concreto a que este ensayista hace referencia no es el ego
trascendental de Kant en La critica de la razom pura ni el espiritu absoluto de
Hegel en Femomsmatbogéa del espirivn ni el proletariado de Lukdacs en Mistoria
y comuigmiia de clase” Todos estos conceptos son abstracciones y lo que a
Subirats le interesa es recuperar los rasgos concretos del sujeto individual que
han sido arrebatados tanto del pensamiento teérico de 1a modemidad como del
arte vanguardista, reflejo del racionalismo dominante. El objeto de 1a reflexiiém
tedrica de Subirats es la critica de los excesos de una racionalidad cientffico-
técnica que ha invadido al mismo dominio del arte y ha eliminado hasta las
manifestaciones més elementales de la vida humana. El inmenso poder
tecnoldgico de que se dispone en la actualidad le ha arrebatado al ser humano
su papel de protagonista del universo. Desde este punto de vista, el desarrollo
industrial que ha generado la racionalidad tecno-cientffica invalida radicalmente
el sentido del progreso como proceso secular de emancipacién y realizacién
humanas, que constitufa el ideal humanista e ilustrado, del que se consideraba
heredera la sociedad burguesa y liberal.’> Las utopfas h1st6ncas que parecen
residir en las filosofias die I llustracién han llegado 25w ffin® Por otro lado, st
el mismo carécter subversivo que las vanguardias tuvieron a principio de siglo
se perdi6 a partir de los afios treinta cuando los que se consideraban portadores
de los valores de la modemidad ya no vefan la necesidad de crear un estilo como
innovacién revolucionaria de una forma capaz, por sf misma, de transformar los
valores de la sociedad industrial. Desde entonces, los herederos de las
vanguardias trataban de crear un lenguaje que fuera lo suficientemente Hw
mogéneo, consistente y congruente con las exigencias de la construccién
industrializada como para convertirse en un paradigma generalizable. Subirats
no pierde de vista el hecho de que esta tendencia uniformadora transformé las
audaces aventuras estéticas de la modernidad critica en el repertorio gramati-
calmente sistematizado de un lenguaje muerto. De esta forma, la cultura
artfstica ha sucumbido al principio de racionalizaci6n e integracién respecto a
las exigencias del desarrollo tecnolégico. Esta critica del arte que se considera
heredero de las vanguardias Subirats la extiende hasta el mismo postmoder-
nismo, al que en diversas ocasiones tanto en La cFisis de Jas vangw»di&as como
en Lafftor y el cristall califica de movimiento banal y superficial.”

Subirats ve en el postmodemismo el desarrollo de actitudes culturales de
signo regresivo. Por ejemplo, la arquitectura postmoderna es un signo estético
de la monumentalizacién y el culto del poder. En su vacfo cultural, estilfstico
y artfstico, el movimiento postmoderno manifiesta la muerte de la misma
vanguardia. Los objetivos y los medios que los pioneros de las vanguardias se
habfan propuesto han quedados invalidados histéricamente. La concepcién de
una mayor libertad cultural a través de la racionalizacién estética que promovia
la vanguardia ha desembocado en una racionalizacién tecnoctética de la vida.
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El ideal de una armonfa social ha servido para legitimar una planificacién de la
monotonia y la falta de identidad del medio fisico urbano. Los objetivos
igualitarios reivindicados por las vanguardias se han convertido en los requisi-
tos de la uniformizaci6én burocrética de la sociedad. El principio de racionalidad
en el que se fundaba la nueva concepcidn abstracta del estilo modemo se ha
transmutado en el principio objetivo de un control social coactivo. La identi-
ficaciém vanguardista de los valores de la racionalizacién cientffico-técnicay el
progreso econdémico con el arte ha hecho sucumbir a éste a las mismas
vicisitudes de aquellos. Conforme ha sefialado repetidas veces Subirats, lo
esencial de las vanguardias es su apertura al futuro y su proyeccién a lo
radicalmente nuevo. Pero en el mundo actual, las vanguardias constituyen un
hecho pasado, parte de 1a memoria histérica y nostélgica. Ya no se encuentran
en la lucha por la sobrevivencia, sino en los museos.

La evolucion regresiva de las vanguardias, tal como estd expuesta en la
obra de Subirats, es un ejemplo elocuente del abandono del optimismo hacia un
progreso liberador. En su lugar, aparece la conciencia angustiosa del poder
racional y tecnoldgico que conduce a una destruccién creciente, la cual ya se
encontraba latente en la separacion del sujeto y el objeto que precede a la
constitucién epistemolégica del conocimiento tecno-cientifico. También en la
propia escision interior del ser humano entre un principio abstracto, el sujeto
l16gico-trascendental de dominacién, y un sujeto psicolégico, objetivado y
degradado al estado de realidad dominada, habita el postulado de violencia y
autonegacién que define las empresas llamadas civilizatorias en la edad del
progreso destructivo. En otras palabras, seglin Subirats, la 16gica de la muerte
se encuentra inscrita en los mismos presupuestos epistemolégicos de la moder-
nidad. El sujeto l6gico-trascendenital se revela como principio constitutivo de
un orden civilizatorio conflictivo. Los ejemplos facticos de tal situacién
problemdtica se encuentran esparcidos a lo largo de las péginas de La cultura
como espectdeuly y van desde la crisis que afecta al propio proceso de
industralizacién en las regiones econémicamente més desarrolladas, en donde
el crecimiento ha alcanzado sus Ifmites desde el punto de vista de bienes
necesarios, hasta la degradacién social y ecolégica que padecen las zonas
marginales de la civilizacién industrial, en las que se acumula de manera
indefinida la pobreza, pasando por la frialdad y la absoluta ausencia de agribuios
que distingue la construccién de espacios funcionales y 1a consiguiente falta de
identidad histérica, cultural o visual, la cual también ha generado formas
violentas de desintegracién social. Esta situacién generalizada de deterioro estd
expresada en La eultura como espectduliv de la sigulente manera:

El mundo integralmente racionalizado contempla el limite real del
progreso en los paisajes de la devastacién bioldgica de la naturaleza, el
progresivo empobrecimiento estético de sus ciudades, 1a expansién Irrefrenada
?5214032 égitrumentos de destruccion y el deterioro de las cultutas hisidricas.
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Segiin el pensamiento de Subirats, la consecuencia del sentimiento
individual y colectivo de impotencia frente al universo deshumanizado de las
nuevas tecnologfas es la angustia que ha sustituido a la fe en el progreso, la
confianza en el poder de la razén, o la utopia de un futuro social justo e
igualitario. El panorama de la historia contemporanea analizado por La cultura
como espectéizudly supone la invalidacién de los ideales ilustrados de emanci-
pacién histérica del hombre y del progreso. Al mismo tiempo, pone de relieve
el perfil social y cultural de una angustia frente a las amenazas de destruccién
y de falta de libertad que gravan el futuro. A esta l6gica destructiva de la
racionalidad tecnolégica acompaiia una profunda concepcién nihilista de la
existencia y la historia.

Subirats, después de analizar las crisis sucesivas de la modemidad en el
ambito del arte, del pensamiento filos6fico y del propio desarrollo social, llega
ala conclusién de que los conflictos del mundo moderno y la radical dimensi6n
de la angustia hist6rica que define al tiempo actual plantean necesariamente la
reconstruccion de las categorias criticas del andlisis dela cultura. Aunque dicho
autor no explica en qué consiste tal reconstruccion propuesta por él, se limita a
hacer constar que debe llevarse a cabo bajo el signo de laprecariedad tanto social
como intelectual que afecta a la propia condicién de un pensamiento consi-
derado indigente y marginado. Se puede cuestionar la originalidad de esta
propuesta general de Subirats. Ha sido Gianni Vattimo, representante del
llamado pensamiento débil, el que en obras como Las aventtwrass de la differencia
0 El fin de la modermiidizd! ya se movia dentro del terreno de una concepcion ajena
a cualquier planteamiento metafisico serio.® No obstante, aun colocéndose
fuera de todo plano ontolégico, Subirats reconoce que cualquier intento de
solucién a la crisis de la modemidad es extremadamente problemdtico, ya que
el conflicto entre el progreso y la destructividad social se ha vuelto tan profundo
que ya no parece perceptible una posible mediacién entre ambos. Eliiniee
rrogante acerca de un hombre nuevo, capaz de elaborar las tendencias destructi-
vas de la sociedad y de su propio inconsciente, carece de sentido desde la
perspectiva politica y epistemolégica de su desaparicién. El sujeto humano ha
sido desplazado por el dominio de la tecnologia y por los simbolos y el papel
constituyente de la cultura como simulacro total. El desplazamiento del sujeto
ha llegado a ser equivalente de la muerte del mismo, tal como se desprende de
la obra de autores como L. Althusser, M. Foucault y en menor medida J. Lacan
y J. Derrida.® Implicitamente Subirats parece referirse a estos escritores en su
ensayo Contra la razén dissuctiva.

-1I-

La desrealizaciéon de la existencia, manifestacién del nihilismo que
prevalece, constituye una caracteristica integrante de la deshumanizacién que
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ha sido objeto de estudio por Subirats en obras como La ilustraciian iinssifiiente,
Figurass de la conciemtian desdichandty, El alma y la muerte, Lafflor y el cristal
y Las crisis de las vanguandiass. Lo propiamente especifico de La cultura como
espectdizulio consiste en aportar a los anélisis de la deshumanizacién la explica-
cién del concepto de simulacro y el papel que tal concepto desempefia en la crisis
cultural expuesta por Subirats. Aqui también se puede poner en duda la
originalidad de los andlisis interpretativos de este autor. Parece que Subirats ha
reproducido su critica de la modernidad en crisis, usando la explicacién del
coneepto de simulacro que ya se encontraba presente en Culuia y SimuRE ¥
El espejo de la prodiaeifn de Jean Baudrillard. No obstante, independiente-
mente de |a eriginalidad del pensamiente de Subirais en este pufie eeneretd, se
pedifa afirmar gue 1a deseripeién fenemeneldgiea, hecha por diehe autsr,
aeerea de 1o ge sueede en el MunRde eenismparanee, adauiere teda su vigeneia
a 1o 1arge de las paginas de La sHliura 6oMB SIREARHIS:

Por simulacro se entiende la representacion de algo que compite ontolégi-
camente con el ser de lo representado, lo sobrepuja, elimina y sustituye
finalmente, para convettirse en el tinico ser objetivamente real. Por tanto, es la
dimensién sustitutiva de la realidad la que fija el concepto de simulacro, el cual
en definitiva consiste en una copia o duplicacion ilusionistica. El simulaero es
una réplica del ser verdadero de algo, o la representacién de ese ser a partir de
sus cualidades exirinsecas y no esenciales. No obstante, 1a funieién del
simulacro no s 1a de quedarse reducido a sef una mera representaeién, sine gue
de hecho asume la pretensién metaffsica de ser toda la fealidad, esnferme se
explieita en el siguiente texio de La euliura 6oMo QPESHAENI0:

El simulacro es la representacioon, la réplica cientifico-técnica, lin-
guistica o multimedial de lo real convertida en segunda naturaleza, en mundo,
en lo real en un sentido absoluto. (94)

Segtin se desprende de La cultura como espect@ulin, el simulacro es la
reduplicacién técnica de la realidad que, por sus caracteristicas de difusién
masiva, de su efecto ilusionfstico y de su consenso virtualmente universal,
rebasa cualquier valor estrictamente representativo, para adquirir la condieién
de una realidad més verdadera que la propia experiencia subjetiva e individual
de lo real. El ser de algo es suplantade por su simulacto, el eual se eonstiiuye
como la determinaeién de tal ser, a pariir de su representaeién unilateral,
abstracta o reificada. Subirats dediea gran parte de su reflexién ensayistiea al
erigen del sifulaere en 1a produecin de imagenes per 10 medies idelemerficas
de eomunieacién audie-visual. Para este auier, 1a fundamental dimensién de 1a
fepredueeién medial de 1a realidad ne reside Ai en su eardeier instrumental,
6OMe exiension de les sentides vy de la experencia, At e su capacidad
manipulativa, eeme facior eondiciBnader de 1a esneieneid, siAG e su valor
entelégies come prineipip generader de 18 real:
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Mediante el simulacro, el mundo se ha convertido en su representacién y
la imagen se ha transformado en todo su ser. As{ pues, no es posible atribuir un
predicado ontolégico a cualquier realidad 16gicamente anterior al orden del
simulacro. No existe otra posible realidad objetiva del mundo que su simulacro,
porque las propias condiciones técnicas de su produccién se constituyen, al
mismo tiempo, como las condiciones subjetivas de toda experiencia objetiva.
La tecno-ciencia que produce el simulacro es a un mismo tlempo productora de
1a realidad y de su experiencia subjetiva, constitutiva del orden social y de la
individuaeion, del mundo de 1os objetos y del universo de los deseos hiumanes.
Se ha llegade asf a un simulacro total del munde, en euyo orden tecnolégice se

efera la dhiea realidad racional y ebjetiva pesible. Tanio la existeneia come
4 esneleneia individual se esnvierien en Mementes integrantes de 1a estryeiura
del simulaers, el eyal pasee 1a capacidad de suplantar e s6le 1a expereneia
ersenal de 1a realidad sing tambien 1as formas de interaceion inmediatas. Nada
FH stibsiste Bajs 12 reatidad del simulacrs. TOA6S 168 CONERILOS S€ GisHelven
en &l ineesante Huir de iMagenes, en 1as gue vida y muewe, amer y odie.
SHpHMEN sus difereneias en 1a Unidad teenica y niolegicamente eensisienie del
siHH}acrs. SHBIMAL, 218 iﬁkg%Hﬁé ER ?ﬁ 10as de ka elirg EBW:? ; 3;
f% FeHEre éﬂ§l§£€ﬂl€lﬂ%ﬂi@ 414 TuAci6n 18tal1zadera que adquiere el sImuiacks en
4 attualidad, en fexios COMmS &l sigtients:

Es como si, sobre el planeta entero, se extendiera lenta, pero irrefrena-
blemente, el orden, a la vez tecnolégico y metafisico, de un simulacro total del
mundo, en cuyo entramado de nexos y combinaciones 16gicas, de produccién
y destruccién, de amenazas y quimeras quedase apresadatodalarealidad, o més
bien se generase la tinica realidad racional y objetivamente posible. (77)

Subirats reconoce que, aunque el individuo humano se resista a creer en
la realidad que produce el simulacro y a asumir su ficcién como la realidad del
mundo, objetivamente hablando, no existe otra experiencia consensualmente
compartida que sea lo suficientemente privilegiada como para constituir una
posible contrapartida o alternativa. Cualquier suceso, al reproducirse como
imagen medial, se convierte en un acontecimiento universal. Por el contrario,
un hecho de vital importancia se pierde en lo inconsciente en la medida en que
no sea reproducido como espectédculo del mundo. Por consiguiente, en el reino
del simulacro, la condicién ontolégica del ser de algo es su transformacién en
imagen, pues sélo la imagen es real. Lo que no se convierte en espectdculo no
es nada en el mundo simulacral de la imagen. De aquf procede la liquidacién
de la experiencia individual inmediata que, al ser estructuralmente incapaz de
compartirse de una forma comunicativa, se considera parte de la irrealidad de
una ficcion subjetiva. Subirats considera la supuesta tesis de la participacién
medial del espectador en el universo acabado del simulacto comeo si fuera la
compensacién narcisista que la produccién del espectéculo tiene que poner en
escena para complementar o disimular la autonomfa subjetiva de la experiencia
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que efectivamente elimina. El poder simulacral de los medios idolomérficos
conlleva situaciones que, segln el autor de La cultura como espectéculln, son
comparables a los rituales primitivos de las concentraciones de las masas
tradicionales. En la silenciosa soledad que contemplan las pantallas, la
existencia individual no es menos duefia de sf misma ni su tiempo y su espacio
estdn peor programados por la unidad compositiva que define el medio ni su
integracion social ¢ histérica es menos espectacular que en cualquier otro ritual
totalitario. Como espectador, el hombre contemporédneo sigue estando al
servicio de lo que no es él mismo, y se convierte en un ser subordinado a la
racionalidad tecno-cientffica, con resultados no muy diferentes a los ocasiona-
dos por otro tipo de totalitarismos polfticos y sociales.

En la cultura dominada por los medios idolomérficos, a 1a que se refiere
Subirats, hasta el mismo individuo humano se encuentra inmunizado psicol6égi-
camente por la persistente multiplicacién de informaciones que le es inherente
al simulacro medial y que acaba por neutralizarlas entre si. Tanto las citas de
la més sublime belleza, como los testimonios de 1a mds cruda barbarie se
reducen, sin distincién ni solucién de continuidad, a imégenes de un mundo
convertido en representacion objetivamente realizada y umversalmente acep-
tada. El simulacro adquiere, pues, el poder de suplantar la existencia escindida
del hombre modemo, su conciencia negativa, sus visiones de desamparo y las
esperanzas de felicidad que sélo de ellas nacen, por su réplica artificial, ala vez
artfstica y tecnoldgica e industrial, y configurar el espectdculo de su vida, de la
sociedad o cultura, como la Unica alternativa de sobrevivencia. El carédcter
simulacral es propio, segun el pensamiento de Subirats, de todas las manifes-
taciones de la cultura actual, incluyendo el arte que, al quedar reducido alamera
reproduccion técnica, sacrifica las dimensiones individuales y la experiencia
poética del mundo. Asf se llega a lo que Subirats denomina la muerte del arte,
entendida como ¢l conjunto de los fenédmenos estilfsticos, estéticos, sociocul-
turales y mercantiles que abocan finalmente a la designificacién de la experien-
cia artfstica en el conjunto de los valores normativos de la civilizacién contem-
poranea.’® Lo que habfa sido producto de la cultura queda reducido a su valor
mercantil. Segun se lee en La cultura como espectéculln, 1a reproduccién del
mundo como simulacro constituye 1a forma més radical y pura de la reduccién
mercantil del mundo a su valor exclusivamente monetario. Este problema del
fetichismo mercantil estd intimamente relacionado con el de la alienacién
humana, como ya lo puso de manifiesto Subirats en el ensayo polemizante
Contra la razon destructiiaz. La realidad de sf propio y del mundo adquiere
necesariamente la objetividad de algo exterior, independiente y opaco, de algo
ajeno a la existencia individualizada del ser humano y los objetos, como si se
tratase de su reduplicacién espectacular. En La cultura como espectédullp el
fenémeno de la alienacion es presentado de esta forma:
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... el ser de las cosas es suplantado por su simulacro, bajo la forma de su
valor de cambio o de su réplica tecno-industrial, y en esta medida su realidad
empirica e inmediata a la experiencia individual es reducida a la nulidad de una
ficcion — el mundo como Gran Teatro. (119-120)

Segtin el andlisis de Subirats, el poder del simulacro es total. No afecta
solamente al mundo y a la cultura, sino hasta al mismo sujeto humano, el cual
queda reducido a una personalidad sin caricter, un yo vacfo, la pura sustancia
cerebral. La alienacién humana, como duplicacién espectacular de su existen-
cia a través de los instrumentos técnicos y mediales, entrafia la absoluta
desvalorizacién de su existencia, 1a liquidacién de su autonomfa, de su experien-
cia estética y de su misma subjetividad. La condicién de sujeto del ser humano
desaparece mucho més radicalmente ante el poder del simulacro que ante otras
amenazas a dicho sujeto, tales como las estudiadas por el mismo Subirats en El
alma y Ja muerire. Lo que antes se podia llamar sujeto es actualmente un ser sin
autonomfa, un objeto desprovisto de cualidades propias, un hombre sin argu-
mento, que ha perdido hasta 1os mfnimos indicios de poseer sefias de identidad.
Conforme se ha indicado més arriba, al reflexionar ensayisticamente sobre la
pérdida total del carécter individual del sujeto, La cultura como espectduuliy de
Subirats se coloca dentro de una 1fnea del pensamiento espafiol contemporéneo
centrada en este tema. Tal corriente ensayistica se extiende desde la mayor parte
de la obra de José Luis Aranguren hasta el libro recientemente publicado de
Carlos Thiebaut, Historiaz del nobrar.'! Una de las aportaciones de Subirats a
las reflexiones sobre la desidentificacién consiste en pone en evidencia el hecho
de que el individuo humano, al que se le ha quitado la condicién de sujeto y no
posee caracteres especificamente propios, encuentra la autosatisfaccién de su
existencia en el sélo ejercicio de 1a espectacién, correspondiente a la realidad
convertida en simulacro total.

La critica de Subirats a la cultura propia del ser simulacral no se reduce a
expresar las consecuencias catastr6ficas de la eliminacién del ser humano,
como sujeto de la historia, sino también se extiende a poner de manifiesto la
correlativa destruccién de los objetos. El discurso ensayistico de La cultura
como espectduliv no se limita a denunciar la objetivizacién del sujeto humano,
sino que ademds se detiene a reflexionar criticamente sobre el hecho de que los
mismos objetos han perdido su interés y su valor en cuanto que sujetos de un
tratamiento formal, expresivo o poético. Tales objetos son exaltados bajo el
aspecto de su pura banalidad y la tnica funcién que desempefian es la de
encontrarse inmediatamente presentes en su realidad cotidiana y vulgar frente
al espectador.

La exposici6n critica de los efectos del predominio del simulacro en la
cultura actual no ocasiona en el pensamiento de Subirats un matiz de desespera-
cién determinista, consecuencia de la deshumanizacién imperante. Conforme
sucedfa al final de La ilustraciiéin insuficieniee y de EY almay la muetis;, también
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las dltimas péginas de La cultura como espectaullo contienen una llamada que
aboga por una experiencia estética del mundo que trascienda la dominacién
padecida por el individuo humano en la actualidad y exprese suefios de
reconciliacién del universo. Asiescomo se expresa Subirats en su tiltima obra:

Como paisaje del dia que expira, la obra de arte es, al mismo tiempo,
afirmacién del presente, la ebullicién de una vida que se multiplica y se
expande, y trasciende los limites del tiempo y de la propia existencia con sus
sueiios de belleza y sus visiones de la eternidad. En ello reside su promesa de
felicidad, la esperanza abierta al porvenir de una vida o una conciencia que se
multiplican en mil tonalidades y fantasfas, espléndidas o turbulentas en su futil
gratuidad, y anuncia en su visién del ocaso el renacer de algo nuevo, la
esperanza, un mundo que trascienda el mundo y el tiempo. (224)

A la objecién antes mencionada de falta de originalidad en ciertos
planteamientos y andlisis de las obras de Subirats, se podrfa afiadir ahora,
respecto a esta dltima parte de su discurso ensayfstico, un cierto grado de
incoherencia, desde el punto de vista 16gico, con lo expuesto por él mismo con
anterioridad. Por otro lado, lo que propone Subirats al final de La cultwra como
espectaizully no responde a una verificacion factual semejante a la que aparece
a lo largo del raciocinio critico en la mayoria de las paginas escritas por este
autor. Cuando Subirats critica la deshumanizacién de la cultura actual y su
relacién con la realidad creada por el simulacro, sabe presentar la conexién
16gica entre la razén tecno-cientifica que produce tal simulacro y la pérdida de
la experiencia subjetiva del individuo humano. Al mismo tiempo, los ejemplos
factuales que ofrece Subirats sirven de verificacién concreta a lo expuesto
teéricamente por él mismo. Sin embargo, al abogar este autor por una esperanza
basada en la experiencia poética del mundo, no solamente no explica lo que
entiende por dicha experiencia, ni la relaciona l6gicamente con la actitud
esperanzadora que de ella parece desprenderse, sino que adem4s se abstiene de
poner ejemplos facticos que puedan servir para verificar lo que él propone como
solucién a la deshumanizacién actual.'2

Otra critica que se podrfa hacer a la formulacién del pensamiento de
Subirats consiste en su no reconocimiento de 1o que en defensa del humanismo
se estd produciendo actualmente en Espafia dentro del campo del ensayo, tal
como se ha sefialado al comienzo de este artfculo. Igualmente sorprendente es
el no tener en cuenta, en la obra de Subirats, 10 que otros autores espafioles han
trabajado dentro del 4mbito antihumanista. Entre estos escritofes, segin ha
sefialado Carlos Dfaz en La iiltimafiilscifia espaiola: una eFisis ificamente
expuesia, habrfa que mencionar a Eugenio Tr{as en obras como La filosofia y su
somibia:, Filoselftu y carnavall y quizds también Log limites del munda, Xavier
Rubert de Ventds en Movall y nueva cultura y De la modermititali, Victor Gimez
Pin en De “usia” a “mania” y Javier Sddaba en Saber vivir. Esta crictica ala
ausencia de contextualizacién del pensamiento de Subirats, dentro del ensayo
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espafiol actual, se puede hacer extensiva a la mayorfa de los ensayistas
peninsulares. El estado de incomunicacién mutua entre estos escritores es casi
total, segin se desprende de lo que escriben. En muy pocas ocasiones las
referencias a otros autores trascienden més alld de las relaciones personales de
amistad. El dnico escritor que parece constituir una excepcion a esta falta de
Interés mutuo, respecto a 1o que se produce ensayisticamente en Espatfia, es el
citado Carlos Dfaz, el cual con frecuencia en su prolifica e incesantemente
ereciente obra literaria ridiculiza de una manera critica 1o expuesto y defendido
p@g lo_troggaut@res espafioles gue han conseguido posiciones de reconocimiento
plibliee.

A pesar de estos comentarios criticos que se pueden hacer tanto a toda la
obra de Subirats, como en concreto a La cultura como espectéduulln, convendria
afiadir que tal texto literario mantiene su valor ensayistico {ntegro, ya que la
insinuacién de motivos y soluclones humanistas que ayuden a salir de la crisis
expuesta, aungue no estén elaborados y explicados de un modo completo, puede
§er una muestra estilfstica perieneciente al género literario del ensayo. El
presentar explfeitamente la prueba contundente de todo 1o expuesto afiadifa un
eardeter eientifico y académieo a una obra de pensamiento cuyo autor desea
dejar ineonelusa, een el fin de ayudar al lector a entrar en un didlogo fecundo
y estimulante. En su dltime 1ibro, Subirats eontinta manieniéndese, dentro del
ensaye espariel, 6ome una de 1as veees Mas eriticas y radieales de 1a deshumani-
zaeien aetval. Al misme tiempe, esie auter A6 permaneee ensimismade en sus
reflexienes filoséfieas, sine gue sabe abrirse a un didlege een el ecier, para gue
$64 ste misme ne selamente &l gue eebre esneieneia de 1a siitacion de exsis de
13 mpdernidad actual, sine tambien &l ?HE aperie seluciones esperanzaderas,;
g&gl%ge 1a 1tnea que parseen aBHHe 1as eonelusiones fnales de 12 8B de

NOTAS

1 El enfoque en tomo al tema diel humanismo no es monolitico y coincidente en
los diversos escritores aqui citados. La lectura de cualquiera de las obras de Carlos Diaz
ofrece una muestra innegable de la multiplicidad de opiniones, mucha de ellas encon-
tradamente contradictorias, que existen en el pensamiento espafiol actual ocupado de
una reflexién antropocéntrica.

2 El andlisis interpretativo de Thomas Mermall no va mas alla de una temética
que polémicamente florecid en Espafia durante los afios del franquismo. No obstante,

el mérito de The Rhatriicopitiurmaiisen: SipasiishCaitlivg eécO ¢ IROp G dseaseididica
en ser una obra pionera en los estudios sobre el ensayo espafiol hasta los primeros afios
del decenio de los setenta.

3 Aunque en diversas ocasiones a lo largo de sus escritos Subirats se refiere a
Ortega, es en La flor y cristal donde deja sentadas sus diferencias con este autor, a quien
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le critica el no sentir como algo propio el mundo de la modernidad. Si bien es cierto que
Subirats se muestra radicalmente critico con las manifestaciones estéticas de 1a moder-
nidad, asume su espfritu de analisis reflexivo para dar un impulso renovador en favor de
un humanismo real que en Ortega es s6lo retérico.

4 En Contra la razon detructiiim Subirats critica a Lukéacs por no saber otorgar
otros atributos empiricos a su representacion del proletariado que los del sujeto moderno
dela dominacién. El proletariado, en tanto que sujeto universal, ya no es sujetoempirico,
sino que se convierte en abstraccion.

5 Toda la obra de Subirats se encuentra atravesada por la dialéctica de la razén
que, por una parte, adquiere en la Ilustracién una dimensién emancipadora y, a su vez,
es idéntica a las formas sociales de dominacién.

6 La imposibilidad de la consecucion del suefio utdpico se encontraba implicita
en el pensamiento de Kant, para quien el conocimiento como ciencia estd ya disociado
del conocimiento como experiencia remitida a la realidad empirica del individuo en su
totalidad.

7 El postmodernismo criticado por Subirats es un movimiento basicamente
arquitectnico. En ningiin momento este autor identifica postmodermismo con postmo-
dernidad. Este ultimo concepto tiene una amplitud de significado mas extenso que el del
postmodernismo.

8 Subirats no cita explicitamente a Vattimo; pero la indigencia metafisica de la
posible critica a la cultura actual ha sido puesta de relieve por el pensador italiano con
anticipacién a Subirats.

9 La muerte del sujeto empirico dentro de la cultura espafiola ha sido tratada por
Subirats en El alma y la muerte, mediante ejemplos que van desde el pensamiento
mistico de Santa Teresa hasta la pintura de Picasso.

10 La eliminacion del elemento significante en la obra de arte de la modernidad
actual ha sido estudiada criticamente por José Jiménez Lozano en Los ojos del icono y
en Estampas y meroiiss.

11 El tratamiento de la identidad del individuo humano en 1a literatura espafiola
no comienza con el ensayo actual. Una de las constantes del pensamiento de Unamuno
es la preocupacién por el mantenimiento y sobrevivencia de tal identidad. No obstante,
dicha problemética existencial centrada en la identidad personal se remonta hasta la
misma literatura del Siglo de Oro.

12 La objecion critica a las iltimas paginas de La cultura como espectiitiléy no es
vélida para otras obras de Subirats. Por ejemplo, en Las crisis de las vanguandiiss, el
autor concretamente se refiere al ejemplo del expresionismo europeo y latinoamericano
como alternativas a la situacién cultural creada por la muerte de las vanguardias. La
tinica posibilidad de una utopia histérica buscada por Subirats no reside en un progreso
y poder objetivos ajenos e indiferentes a la vida, sino es una alternativa més radical de
reconciliacion del ser humano con la naturaleza y con su realidad empirica. Por eso, el
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discurso ensayistico de Utopia y subvesiiim propone una cultura ligada a la naturaleza,
a la sensibilidad y a la fantasia.

13 La ultimaffilzewifas espafiola: una crisis criticamente expuesta de Carlos Diaz
podria verse como un ejemplo del estilo de este autor que bordea los limites del sarcasmo,
al referirse a gran parte de la produccion espafiola reciente en el drea del ensayo.
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