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EL HOROSCOPO Y EL VATICINIO: DOS MECANISMOS
TEATRALES EN LA VIDA ES SUENO Y EN ECO Y N\RCISO,
DE CALDERON DE LA BARCA

Christine M.E. Bridges
Vanderbilt University

Fieeareo del Siglo de Oro se sostiene en una serie de férmulas de ndmero
relativamente limitado las cuales constituyen el mecanismo dramético de cada
una de las comedias. La manipulacién y combinacién de los componentes
fundamentales de dichas férmulas, ademés de establecer los conflictos dram4ti-
cos, determinan que las obras lleguen a un final feliz o trdgico. Una de las
férmulas, 1a més socorrida tal vez, es 1a del caballero con su correlato de criados
y graciosos; pero de todas ellas, atin no suficientemente estudiadas en sus
dimensiones propiamente teatrales, las que ofrecen ramificaciones y conclu-
siones mas interesantes son sin duda alguna aquéllas que se originan del
vaticinio!, el horéscopo?, y el suefio, si bien éste tltimo puede considerarse
comoel medio o conducto a través del cual el vaticinio se filtra y manifiesta, las
més de las veces, a los Mortales. El anélisis minucioso de estas férmulas podria
establecer una metodologia para el estudio de gran garte de las comedias
mitolégicas y biblicas particularmente, de Calderén,® en las que aparecen
dichos elementos, asf como algunas comedias de contenido Afiilloséfico,
particularmente La vida es suefio. En este tipo de comedias el vaticinio y el
heréscopo, ademés de crear el mecanismo draméatico, forman los ejes estructu-
fales y seménticos de las mlsmas, los cuales puede desdoblarse, aplicando la
teorfa de Rofman Jacobson® acerca de la comunicacién, en los siguientes cuatro
componentes fundamentales:

A.  Unsigno, generalmente de caricter lingiistico o visual, dado
por un ser superior.
B.  Unintérprete o descodificador cualificado del signo.
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C. Un mensaje o interpretacion del contenido sfgnico.
D.  Unreceptor o destinatario a quien el mensaje estd dirigido.

Mientras que el elemento A — signo dado con referencia a un futuro —
es el nicleo germinal de la accién dramética, y permanece estitico, los
elementos B, el intérprete, y D, el destinatario; desarrollan la trama de acuerdo
con el elemento C, el mensaje. Las relaciones entre las esferas de accién, o los
personajes que dan corporeidad teatral a los elementos B y D, asf como el
desenlace de las obras, dependerdn de cémo ambos actantes, 0 grupos de
actantes, tomen en cuenta a A y C respectivamente.

El elemento A consiste fundamentalmente en un signo cuyo descifra-
miento y contenido escapan, por su forma especial de codificacién, al comiin de
los Mortales. Su interpretacion requiere seres dotados de conocimientos y
cualidades morales excepcionales: sabios, profetas, adivinos, brujos etc., en los
cuales el individuo y la sociedad han depositado desde tiempos inmemoriales
su confianza. En su realidad material el vaticinio o el hor6scopo est4n formados
por una serie de imagenes a las que la mente humana da cohesién sintéctica para
supuestamente extraer de ellas su verdadero contenido seméntico; decimos
supuestamente, ya que el individuo puede en determindos casos tomar como
signo profético una serie de imédgenes que en sf no quieren decir nada; puede
equivocarse en su interpretacion, o dar una version torcida de la misma. La
Biblia es a este respecto un amplio muestrario de los falsos profetas y de las
trdgicas consecuencias que repercuten sobre el pueblo crédulo. El signo
profético es, pues, como fécilmente puede deducirse, sujeto de multiples
interpretaciones dependiendo éstas de 1a configuracién psicolégica del intérprete,
asf como de sus intereses y contextos culturales. Son precisamente los
contenidos semdnticos que se atribuyen a 10s signos 10s que desencadenan en el
microcosmos del teatro 1a accién dramética, sin poder estar nunca seguros 1os
personajes de que dichos contenidos sean ciertos, ya que sus acciones se apoyan
mds en la fe que enlarazén. Poreso, aunque A. Parker afirme que: “One thing,
however, is constant, that the prophecies are always ful filled; iif tey appearmutt
to be, this is because they are either incomplete, or so phrased as to be
inconclusive (like so many of the prophecies given by the oracles of antig-
uity)™$, cabe siempre preguntarse: ;son portadores los llamados signos proféti-
cos de contendios seménticos especifcos, o son sélo, por el contrario, meca-
nismos de interaccién humana creados por el hombre, mediante los cuales éste
se organiza en sociedades y establece los distintos sistemas de poder politico o
religioso? Estamos, pues, dentro, de un problema semiético de extensas
implicaciones filoséficas y antropolégicas, que implican todo el proceso de la
conducta y del conocimiento humano.

La abundancia de mensajes codificados en signos proféticos o astrolégi-
cos en la obra calderoniana obedece, en parte, a razones de tipo cultural, las
cuales tienen como referente aquellas preocupaciones, muchas veces polémicas
(filoséficas y teoldgicas), que de una forma u otra afectaban la vida de la
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sociedad en que el dramaturgo escribfa. Si bien el interés del hombre por la
astrologia se remonta al despertar de la conciencia humana, en el contexto del
Barroco dicho interés aparece ligado fntimamente a la preocupacidn religiosa
de la época®; de ahf que aunque se reconozca la influencia de los astros en la
configuracion fisiol6gica y sfquica del hombre, se rechace, no obstante, el poder
de los mismos como determinante de la conducta moral y de la libertad del
individuo. El Papa Sixto V, haciéndose eco de este interés por los astros,
escribfa: “movements of the planets may influence the bodily make-up of
human beings and therefore their temperaments, but sinee God created human
beings with free will, it is impeossible for the motions of the planets to delermine
human destiny."” Pero tode este referente culiural del Barreco eede en
impertaneia al valer prepiamente dramdtiep gue peseen diehes signes, 188
guales s6n 1sades per 188 dramaturges, pariicularmente per Ealderdn, mas
€66 meeanismes ieatrales que eome sustents de iesis religietes 6 merales.
Ee0 ¥ Naveis® y ka vide 83 sueho 8freesn un ejemple elare del funcisnamients
de 188 meehanismes teatrales ereadas per el vaticinie y el Horasceps, respaeti-
vamente. ER 1a primera eemedia, Lirfepe declara a 183 pagiores Raber recibide
de Tiresias el vaticinie del gue dspends 12 sterie de sy hlje Nareiss:

Una voz y una hermosura
solicitaran su fin

amando y aborreciendo.

Guérdale de ver y oir. (J. 1., 1914)}

Es precisamente esta advertencia codificada y su interpretacién la que desen-
cadena toda la accion dramética, complicando y alterando la vida y conducta,
no s6lo del intérprete y del destinatario, sino de la comunidad de los pastores
también. En La vida es suefio, Basilio informa detalladamente a la corte de
Polonia las seflales astrolégicas que acompafiaron el nacimiento de su hijo
Segismundo, signos que se filtraron en los suefios de la madre para hacer més
evidente y cierta la naturaleza monstruosa del recién nacido:

Su madre infinitas veces,

entre ideas y delirios

del suefio, vié que rompfa

sus entrafias atrevido

un monstruo en forma de hombre. (I. 507)

En ambos casos son los padres, partes interesadas, quienes reciben los
signos proféticos y astrolégicos, los interpretan de acuerdo con sus intereses, y
terminan estableciendo toda una serie de mecanismos de defensa y de sistemas
de proteccién. En el primer caso el vaticinio del posible fin desastroso de
Narciso despierta los instintos maternales de Lirfope; ésta lo interpreta y toma
una serie de medidas cuyo objetivo, de acuerdo con el personaje, es proteger la
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vida del hijo. La trama de la comedia se mantiene, dentro de un terreno
puramente personal; son miedos, intereses, complejos psicolégicos los que
gufan la conducta del personaje intérprete. En el segundo caso, el horéscopo
afecta, segtin Basilio, receptor e intérprete, la suerte de toda la nacién de Polonia
y la suya como rey. Ante los asombrados ojos de la corte Basilio expone con
detalle 1as medidas por él tomadas: encarcelar a su hijo Segismundo en la torre
del monte, para evitar el cumplimiento del hado:

Por quien el reino vendria

a ser parcial y diviso,

escuela de las traiciones

y academia de los vicios;

y €él, de su furor llevado,

entre asembros y delitos,
habia de poner en mi

1as plantas; y ye rendide

a§ §4s pies me hiabfa de ver,
(ieon gué vergiienza le dige!)
siende alfombra de sus plantas
138 eanas del restre mie (. 1. 723)

Pero aunque el rey justifica las extremas medidas tomadas como razones de
estado, siempre queda la duda y puede ponerse en tela de juicio la sinceridad de
dichas decisiones, ya que Basilio, — primer actor frente a su corte, pone énfasis
especial en su vergiienza personal y en el miedo a perder el poder.

El andlisis del componente C, la interpretacién o mensaje, nos lleva al
cuestionamiento de la solidez de nuestro sistema de conocimiento; la validez de
la palabra como representacién adecuada de la realidad a que hace referencia;
a cuestionar la licitud de pasar del 4rea de lo lingtifstico o visual del signo al
campo de la vida. La interpretacién del signo, el mensaje propiamente dicho,
se convierte, a su vez, en otro signo que necesita de nueva interpretacién, la cual
seré llevada a cabo por los actantes B y D. En ambas comedias de Calderén son
varias las interpretaciones que se dan al vaticinio y al hordscopo, sin contar la
del lector/espectador, predominando 16gicamente aquélla que emana del poder
y que se establece a lo largo del desarrollo de las obras como la interpretacion
oficial.

Ademés de remitirnos alametafisica sobre el conocimiento, el componente
C nos conduce a una de las dreas més actuales de la critica, l1a relacién entre el
discurso y el poder. El intérprete establece su discurso interpretativo de los
signos como un sistema regulador de la conducta del individuo y de la sociedad
a quienes dicho mensaje va dirigido. De su interpretacidén nace todo un sistema
lingtifstico mediante el cual se establece 10 que es bueno y 1o que es malo, 1o que
es legal o ilegal, 1o que es sujeto de sanciones 0 de recompensas; poniendo de
manifiesto la tesis de Foucault’, de que, en general, las fuerzas polfticas,
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econémicas e ideolégicas son el resultado del proceso de significacién de la
lengua dentro del discurso y viceversa. Cada préctica discursiva ha conllevado
alolargo de la historia un set de reglas no escritas de conducta y procedimientos
que han controlado el pensamiento y han determinado, como es légico, el
entrenamiento de los individuos, asf como la transmisién del conocimiento a las
masas. Los estudios de antropologfa y la memoria histérica son testigos de que
lainterpretacidn de los signos, llamémaosles sueiios, horéscopos o profecfas, han
sido las fuentes germinales de tipos especiales de discurso que se han traducido
en formas de poder dentro de las estructuras sociales. Es irrelevante que los
signos tengan contenidos semanticos o no, y que éstos sean correcta o incorrec-
tamente descodificados, lo que sf importa es que su interpretacién se establece
como discurso oficial, tendiendo a eliminar mediante los mecanismos de
control y represién la coexistencia de otros posibles discursos.

En La vida es suefio, la interpretaciéon que Basilio hace del horéscopo
determina no s6lo la suerte de Segismundo, sino la del todo el reino de Polonia.
En torno al componente C gravitan, con excepcién de Rosaura y Clarin, todos
los personajes de la comedia; aquéllos que lo aceptan como el discurso oficial;
sobrinos, sirvientes y cortesanos, y aquéllos que la cuestionan: Segismundo; y,
finalmemte aquéllos que se revelan, y que por carecer de un discurso propio no
pueden mantener el poder y lo entregan al mismo sistema del que lo tomaron.
De todos los personas de La vida es suefio, es Clotaldo, sin duda alguna, quien
mejor ejemplifica la obediencia ciega al discurso oficial, mientras que Clarin se
mantiene siempre como el observador critico del mismo, de ah{ que al final éste
tenga que ser eliminado. En cambio, en Eco y Narcis®, aunque la vida de los
pastores es alterada por la interpreaction que Lirfope da al vaticinio de Tiresias,
el mensaje es cuestionada por Sileno y Eco, no llegdndose a imponer nunca
como discurso oficial de la comunidad.

En ambas obras se aisla de la sociedad a que pertenece al destinatario del
vaticinio. Lirfope esconde a Narciso en una cueva, lo cual estd en consonancia
con sus instintos maternales de proteccién; controla sus sentimientos y termina
moldeando su manera de pensary de interpretarla realidad. En Laviitéz es suefto,
Basilio, dado el carécter polftico del mensaje, encierra a Segismundo en una
torre aisldndole de todo contacto con el mundo exterior, si no es Clotaldo, quien
le instruye en la resignaci6n y aceptacién del destino. En ambas obras de teatro,
los intérpretes aparecen més como agresores de sus propios hijos que como
protectores de los mismos, o de la nacién. Pero a diferencia de Lirfope, Basilio
duda de la veracidad de su interpretacién y de lo acertado de las medidas
tomadas con respecto al principe, dando de esta forma lugar a lo que podria
llamarse la prueba de la veracidad de la interpretacién del signo, es decir, la
prueba de la legalidad del discurso polftico. En el palacio, y frente a la corte,
Basilio somete a Segismundo a una prueba, que 16gicamente no pasa, demos-
trando de esta forma que su interpretacién ha sido sabia, y prudente su decisién
de encarcelar al principe y nombrar a Astolfo heredero del reino.
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En ambas comedias 1os componentes D, los destinanos, son barajados
distintamente. Mientras que en Eco y Navciso D acepta como verdadera la
errénea interpretacién del signo, causando su destruccién y la del intérprete,
haciéndose de esta forma cierto al hado, en La vida es suefio D duda y cuestiona
el destino que sobre él pesa. La prueba, ala que es sometido y que no pasa, deja
en él una leccién de comportamiento social; los instintos de destruccién y
venganza son, si no vencidos, sf reprimidos, y el horéscopo solamente se cumple
parcialmente. En la primera comedia el manejo de los componentes estd
limitado por la misma naturaleza de la fdbula mitolégica en la que Calderén se
basa. En la segunda el autor 1os maneja, si no con absoluta libertad, ya que hay
un ptiblico receptor de los signos teatrales, sf libre de un final preestablecido, de
ahf que para muchos lectores el final de la obra resulte ambiguo y continte
prestdndose a multiples interpretaciones. Pero 1o que sf aparece cierto es que los
tradicionalmente Ilamados temas: el vaticinio, el horéscopo, el honor, la
mentira, la transgresién y el castigo, etc., son esencialmente férmulas para
construir mecanismos teatrales y como tales son usadas por los dramaturgos del
Teatro del Siglo de Oro, més que como sustento de tesis morales o religiosas.
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NOTAS

1 Vaticimio: Prophecy: Acoording to Cicero (die Div. 1L IS), there were,
traditionally, two kinds of divination, one based upon an art or theory (ars), the other
lacking such basis. The former consisted iin the application of certain rules wihich earlier
generations believed to have been drawn from the observation of occasional coinci-
dences between certain appearances and certain subsequent occurrences. The two
modes of seeking to foretell the future ane mow usually distinguished 2 divimation and
prophecy. The true “prophets” upheld the lawful rules and religion of their nation by
preserving, expanding and spiritualizing the Law. Prophetic utterances regarding the
turure were designed to set forth the fumdzmnesmtzl inss wpom wiiich tte divine kimggdiom
would evolve. Ed. James Hastings, Encyclopedia of Religion and Ethics, N.Y.
Scribners, 1928.

2 Horoscope: L. The art of diving the fate or future of persons from the
juxtaposition of the sun, moon and planets. Judicial astrology foretells the destinies of
individuals and nations, while natural astrology predicts changes of weather and the
operation of the stars upon natural things. Spence, Lewis: An Encyclopedia of
Occulfism. University Books, Seracus, New Jetsey, 1974,

3 Algunas de las comedias de Calder6én de tema mitoldgico o biblico donde
aparece el vaticinio son: Eco y Narcise, El maywrmwstreddos alelod & &ijujdedelrdiye,
Apolo y Climene, El hijip did] s, Festim, Los adis|bosde asdtin, lascoadenasidbl
demonio, Los tressaféetiosid eemio it by o disaste debe iiv g dMdvfod ) & radrsomgt deo de
los jardines. Para una mis completa biblliografia sobre las comedias mitoldgicas die
Calder6n se recomienda consultar el estudio de Thomas Q'Connor: Myttt andi My tod |-
ogy in the Theater aff Patho Cdltizvanddd ddBaarea . TTmiggyUdiNeesiyyPPesss 19888,

4 Jacobson, Roman: “Linguistics and Poetics”, in Style im Languags ((Ganblor-
idge: M.L.T. Press, II980), BE0-77.. ExdigteumavweasiifmeaypafulladtcANneNtaafeCRuiderozz-
Cabello (Madrid: Cétedra, 1981).

5 Parker, Alexander: The Mind and Art of Caldowim. Cambridge University
Press, Cambridge, N.Y. 1988, p. 34.

6 Es de todos bien conocido que en el contexto cultural de la segunda parte del
siglo XV1 y didl sigg loXWIT| edppefoadronaciidconmdBarsoooe Ha Comrbtartomanma
de las tesis mas queridas es la relacionada con la predestinacion y Ia libertad humana.
Frenie a la tesls protestantie y particularmente calvinista que sostenfa la predestinacién
del hombre al mal por st maualeza dimiadiaper €l preadosnigingl yyonoToasseaentiia
a 1a condenacién, el pensamiento ieologico caidlico sositivo siempre junto a Ia onmis-
cieneia divggral original laexisioncia endltumrediahitreabeiiimanscodpser
el bien 6 &l mal, saviarse OENIENAISE. IFuleron famnsasreatta 3pReM A tiliptiseanise
el deminico Bafiez, confesor de Santa Teresa, y el jesuita Melina, disputas gue no s68
ecuparen las aulas universitarias, sine gue subieron a 168 pulpiies de 1as iglesias y
&alesstrag piiblieas, filtrAndese en el teatre para predusir, entre otras, 1a genial creacién
atral de El condenadls sy dinsenniian) dderiisdadnting.



184 INTI N° 34-35

7 En Parker, op. cit. p. 99, citando de: Juan Orozco de Covarrubias: Tratado de
la verdadiera y jalbea proffecitn. 1588, (fo. 132v-133r).

8 Calder6n de laBarca: Obras Completas. Tomo 11. Dramas, Aguilar, Madrid,
1987. Todas las citas siguen esta edicién.

9 Foucault, Michel: History of Sexualiisy. Volume 1 An Introduction. Traduccion
por Robert Hurley, N.Y.: Vintage/Random House, 1980.
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