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LAS CRONICAS POSMODERNISTAS DE CESAR VALLEJO

Eugenio Chang-Rodriguez
Queens College of the City University of New York

De la proDe Ceprosaad efiésns ¥V a11€509)] 892~ 988 diedoy exivelitdiay apreciada
que su poesfa, las crénicas han sido las més descuidadas, no obstante que esa
modalidad literaria constituye uno de los aportes mds singulares de las letras
hispanoamericamas." La publicacién péstuma de las recopilaciones de la
mayoria de las crénicas de Vallejo? nos permite valorar un olvidado aspecto de
su produccion literaria, especialmente de la prosa posmodemista que escribi6
en los tltimos 13 afios de su vida.

Desarrollada en Francia desde el siglo XVIII y refinada por los parna-
sianos del siglo XIX, la crénica fue cultivada por modemistas como José Martf,
Manuel Gutiérrez Ndjera, Julidn del Casal, Rubén Darfo, Amado Nervo,
Ventura Garcfa Calderén y, sobre todo, Enrique Gémez Carrillo, quienes la
difundieron en Latinoamérica como periodismo artfstico, templando la urgen-
cia informativa con audaz originalidad y lirismo. La Premssa y La Nagiiin de
Buenos Aires y otros grandes rotativos de Hispanoamérica acogieron con
entusiasmo a los cronistas, pagdndoles lo suficiente como para permitirles
continuar cultivando las bellas letras y usar el periodismo como una gimnasia
del estilo. Una vez establecido como nuevo género literario dentro del
modemismo, sus cultivadores le dieron fiisonomita propia, con agilidad, destreza
y elegancia. Las fronteras de la crénica colindaron con las del ensayo, la critica,
el relato y el poema en prosa, aunque tratara de un suceso reciente, un
acontecimiento social inusitado, una velada literaria, musical o teatral, la
aparicion de un libro o la semblanza de una personalidad. La fascinacion por
lo cosmopolita y la propensidad al exotismo llevaron a los modernistas
trotamundos a escribir cronicas de viajes en las que derrocharon lujo y
exquisitez verbal para narrar sensaciones cambiantes. Otros comentaron los
grandes acontecimientos y ofrecieron sus impresiones sobre temas artisticos,
politicos y sociales. Todos, sin embargo, exhibieron voluntad de estilo e
intencién estética aun cuando satisfacfan las frivolas exigencias de 1os lectores.
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El apogeo de la crénica literaria en el Perti coincide con la tardia difusién
del modernismo. Cuando la prensa nacional le otorgé espacio preferencial, su
aceptacion general la llevé a competir comercialmente con la poesia. Vale
recordar que en 1914 José Carlos Maridtegui (1894-1930) ingres6 en el mundo
de las letras como autor de crénicas y que cinco afios mas tarde, cuando partié
para Europa, ya habia publicado varios centenares de ellas.® Conforme nuevas
corrientes desafiaron al modemismo, la cronica comenzo6 a ser desplazada del
lugar preferencial de los diarios y revistas porque el publico se interesaba més
en los sucesos histéricos y politicos del mundo convulsionado por la primera
guerra mundial. En Europa, Maridtegui se ocup6 de estos acontecimientos en
las crénicas que public6 en Lima en el diario EV Tiemo y las revistas Miumdial
y Vuniddindes.*

En 1923, el mismo afio del retorno de Maridtegui a la capital peruana,
Vallejo parti6 para Europa. Para aliviar su precaria situacion econémica, el
bardo escribié crénicas para publicaciones peruanas por una remuneracién
mayor de la que percibi6 en Paris como oficinista de las empresas publicitarias
de Les Grands Journeaux Ibéro-Américaines (1924-26) y de La Crifitca de
Buenos Aires (1926).° Estas cronicas y otras publicadas entre 1918 y 1938
conforman un corpus de cerca de 250, de las cuales 178 fueron escritas entre
1926 y 1929 en un promedio de dos semanalmente.

Las crénicas de César Vallejo tienen generalmente una extension entre
quinientas y mil seiscientas palabras, lo suficientemente cortas para aparecer en
la pagina literaria del diario El Notee de Trujillo del Pend, en las revistas limefias
Muntiah! y Vavieidddes y en otras publicaciones de Hispanoamérica, Espafia y
Francia. Contrataron al poeta y le remuneraron por esta clase de escritos
Antenor Orrego, fundador y director de EY Norte; Andrés Avelino Aramburi
Salinas, director de Mumdial; y Ricardo Vegas Garcia, jefe de redaccion de
Vavisetdddes .6

Al comienzo, César Vallejo siguié latécnicaestilistica deljoven Mariategui,
de Enrique A. Carrillo (Cabotin) y de otros cronistas peruanos: se regoded en
los vocablos exquisitos y refinados tan gustados por los modemistas. Mas,
conforme refiné el estilo, progresivamente afiadi6 a las crénicas sutil ironia,
exultante picardia y humor intencionado. Ejemplifican esta etapa muchas de las
publicadas en EV Nantee entre 1923 y 1925, y varias de las insertadas en Miundial
de 1925 a 1926.” Los rezagos modemistas son evidentes en una crénica suya
de julio de 1925:

Y, una vez en la sala refulgenie y dorada, unos evocaban a Sciicherazada, ofros
a Dinzarda y quienes al Sultdn melancélico de la noche postrera. Y entonces
empezaron g desfilar los heraldos magnificos anunciando las maravillas que
ibanaaparecer. Y desfild &l corigjodielianmadta, disrasia, 4l Sasgs, Rasmaits,
a los sones de “Scheherazada” de Kosakoff; el coriejo de los adernes y piedras
preciosas, con un gran diamante al eenire, angulose, eejude, digne de un dede
mutile... Los 6jos poseses de 1uz y de linea, le dijeron a la muerte jBasta!
(Desde Europa 46)
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Consciente Vallejo de su propio valor artfstico, lamentd la indiferencia e
incomprensién de sus contempordneos. Para consolarse, elogi6 la soledad
campestre. En Biarritz, por ejemplo, a donde habia huido temporalmente de la
vida agitada de Parfs, se recred en la armoniosa vegetacion de los Pirineos para
encontrarse consigo mismo, disfrutar de la libertad y dar rienda suelta a su
hipersensibilidad antes de proseguir viaje hacia Espafia. En ese balneario en la
frontera franco-espafiola, “cubierto de mar y de montafia™, mientras desaparece
de su boca “el sabor del dolor y del agua de la afliccién urbana”, expresa el deseo
de abrir su propio sendero (Articulos olitikadss 62-63).

Después, mds familiarizado con las crénicas francesas y espafiolas, y
mejor enterado de las corrientes vanguardistas, Vallejo se orienté hacia el uso
del vocablo exacto y el acento apropiado, como recomendé Joseph Conrad en
la famosa frase citada por el vate peruano en 1936: “Dadme la palabra justa y
el acento justo y moveré el mundo™. Influido por los escritores franceses,
Vallejo es%rime metédforas menos complejas, asequibles tanto a la ellte como a
las masas,” y ofrece sorpresas de manera insinuante y cinemdtica. Cen
freeueneia esas nuevas erdnieas contienen esbozos de trabajos mas extensos gue
desarrollard despues, 6ome puede apreeiarse en las oraeiones, 1o parrafes y 1as
seeueneias textuales repetidas, ideénticamente o ne, en trabajes posterieres
€66 168 gue Meneionaremes mas adelante.

Técnica y lemguaje.

En las crénicas de Vallejo escritas en Europa los idiolectos peruanos
presentes en sus dos primeros poemarios dan paso a un lenguaje periodistico
afectado por el contacto del castellano con el francés. La costumbre de repetir
segmentos y trasladarlos a veces a otros trabajos posteriores, como Pownass €n
praseq, lo lleva a reducir, ampliar, modificar y recrear frases, oraciones y
pérrafos. Su nota “pasado enverso” en el texto “De Felierbach a Marx” (Contra
el seenatoo prajfsiapalal 13), producido por condensacién seméntica de un pérrafo
de la crénica “De los astros y el sport™, explica que ese mismo fragmento generé
el poema “En el momento en que el tennista...” de Pewpaas en piased’® y delata
que estos cambios son parte de un proceso consciente. En efecto, Vallejo
transforma con frecuencia los textos que traslada a crénicas o poemas, expan-
diéndolos o condenséndolles. Esa propensidad 1o lleva a emplear procediimien:
tos parecidos en didlogos y entrevistas. Recordemos un caso: pocos meses antes
de morir, Vallejo concedi6 una entrevista con la condicién de responder a 1as
preguntas leyendo escritos suyos conservades en una voluminosa carpeta
(Vallejo al café 19-31). Una de sus respuestas es pertinente a esta discusion:

— La precision... me interesa hasta la obsesion. Si usted me preguntara cuél
es mi mayor aspiracién en estos momentos no podria decirle més que esto: la
eliminaci6n de toda palabra de existencia accesoria, la expresién pura, que hoy
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mejor que nunca habria que buscarla en los sustantivos y en los verbos...
(Vallejo al café 11)

La propensidad vanguardista vallejiana también marca su expresién. La
prosa del autor a veces se resiente al usar expresiones traducidas literalmente del
francés en vez de sus equivalentes castellanos, neologismos innecesarios,
hipérbatos inexactos y desafios a la sintaxis.°

Su radicalismo lingiiistico, mis innato que adoctrinado, lo ventilé en
“Reglas gramaticales':

La gramatica, como norma colectiva en poesia, carece de razén de ser. Cada
poeta forja su gramatica personal e imtransfierible, su simiaxis, su ortografia, su
analogia, su prosodia, su semantica. Le basta no salir de los fueros basicos diel
idioma. El poeta puede hasta cambiar, en cierto modo, la estructura literal y
fonética de una misma palabra, segiin los casos. Y esto, en vez de restringir el
alcance socialista y universal de la poesia, como pudiera creerse, lo dilata al
infinito. Sabido es que cuanto mds personal (repito, no digo individual) es la
sensibilidad del artista, su obra es mas universal y colectiva. (#l/ arte y la
revolucidn 64)

Fuentes y temas.

Las fuentes de muchas de las crénicas vallejianas se encuentran en los
grandes diarios parisinos que lefa, particularmemte durante los afios en que
trabajé en Les Grands Journeaux Ibéro-Américaines y redacté un gran nimero
de ellas. Conviene notar que no obstante las invitaciones recibidas como
periodista, su situacién econdmica no le permitid asistir amuchos de los grandes
restaurantes y espectdculos descritos con minuciosidad realista. La temética de
sus escritos abarcé acontecimiemntos literarios, artisticos, narrativos, histéricos,
sociales y politicos, con predominancia de los quehaceres culturales: describe
exposiciones art{sticas, consigna la aparicién de libros en notas bibliogréficas
y comenta las ceremonias de premios literarios.

En 22 crénicas posmodemistas se ocupa de la puesta en escena de obras
teatrales o de sus autores, particularmemnte en “El afio teatral en Europa”, “El
decorado teatral moderno”, “Ultimas novedades teatrales de Paris”, “El nuevo
teatro ruso” y “Duelo entre dos literaturas”. En otras se ocupa de Pirandello,
Bernard Shaw, Jean Cocteau, Oscar Wilde, Jules Romains, Jean Girardoux y
otros dramaturgos distinguidos."* Vallejo fue testigo de la crisis del teatro,
agravada entonces por el rapido desarrollo de la cinematografia. Observé como
los dramaturgos, a la manera de John Dos Passos en su novela Mdatiatdan
Transfger (1925), adoptaron algunas técnicas del cine para revolucionar su arte,

Vallejo aprecié la inyeccién tonificante del vanguardismo. Aplaudié a
Pirandello tinicamemte por Seis pesooaigies en bustar de um autyr porque lo
consideraba més “innovador de la técnica escénica” que “creador de dramas de
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valor intrinseco y humano” (“La conquista de Paris por los negros”, 1925). El
cronista-critico rechaz6 la grandilocuencia, los trucos escenogréficos y los
personajes peripatéticos que no interpretaran la veracidad de la vida social y
politica de fuera del tablado (“La nueva generacién de Francia”, 1925). Afios
después, fiel a esta postura critica, censur a Girardoux por no representar la
estética del mundo (*Ultimas novedades teatrales de Paris”, 1930).

La sobrevaloracion del medio, presente en su tesis universitaria sobre “El
romanticismo” (1913) y en el fatalismo de sus versos y cartas, entramparon a
Vallejo y le hicieron incurrir en contradicciones e inconsistencias en sus
primeras crénicas. Después, durante su perfodo posmodemista, reacciond y
exigi6 libertad sin “matar el arte a fuerza de liberarlo™? y rechaz6 las incongru-
encias ideologicas y gramaticales. Afirmé, asimismo, que el escritor debfa
desnudarse en cuerpo y alma, devolverle al verbo su prestigio primitivo, y
desenvolverse dentro de una forma linguistica sintetizante, homogénea, uni
versal, de acuerdo con los fines de armonfa y solidaridad humana que estd
llamado a realizar, aun sabiendo que esa forma todavia no se ha logrado (Desde
Euayza 94).

Estética e ideologia.

Mas conectadas con el universo ideoldgico y el mundo verbal de sus tres
ultimos poemarios (Poemas humaness, Poenass en prassq, Espaiveg, apantza de mi
este Céliz, 1939), las crénicas sirven de cauce a la estética y fillosofia del autor.
Ellas corroboran los testimonios de parientes, amigos y contertulios casuales
sobre la concepcidn vallejiana de Dios: la divinidad dual, semejante a la de los
hindues; el dios del bien y del mal, el Dios y Demonio de los cristianos. También
aclaran cémo cuando el autor parecié blasfemar en verso, en realidad se estaba
dirigiendo al “dios demoniaco™. Por eso, al confiarle a su esposa Georgette su
postrer conclusién: “Cualguiera sea la causa que tenga que defender ante Dios,
mds all4 de la muerte, tengo un defensor: Dios™,!* evidentemente se refirié a
la divinidad protectora y positiva de todas las religiones.

Influido por Nietszche, el poeta-cronista llegé a creer que el espiritu de
heroicidad y el sacrificio personal eran caracteristicas esenciales del imtelectual
revolucionario. Las crénicas muestran c6mo el poeta enfrentd los rigores del
stalinismo y cémo la revolucién no lo satisfizo plenamente. La engafiosa
conviccién de algunas de sus crénicas retlene la duda permanente tan e
racterfstica del autor. La pétina del tiempo desorienta al lector apresurade
haciéndolo interpretar las crénicas vallejianas como una produceién compio-
metida y circunstancial de dudosos mérites. Sin embargo, al examinarlas
riguneseanastee, se percibe la concepcion espirtualista de 1a realidad altima que
subyace en el mundo fenomenolégico de Vallejo, el sustrato explicative de su
visién del universo y la complejidad de su arte y filosoffa.
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A diferencia de Maridtegui, Vallejo, vanguardista por 10 menos desde
1919, cuando escribi6 1a mayor parte de Trilere (1922), fue adverso al surrea-
lismo. En “Autopsia del superrealismo” lo juzga como una de las escuelas
literarias improvisadas y efimeras, nacidas con la crisis aguda de la “agonfa del
capitalismo”; ve esa tendencia como un vicio de cendculo para experimentar el
gusto frenético de “estereotiparse en recetas y clichés” (EX arte y la reeviliunion
72-73); y observa que semejante anarquia y desagregacién no se habfa visto sino
entre los fillésofas y poetas del ocaso de la civilizacién grecolatina. El
surrealismo, cree €l, augura una nueva decadencia del espfritu: ‘“el ocaso de la
civilizacion capitalista”. Al repetir el anuncio del fallecimiento de la escuela,
Vallejo le niega su aspecto constructivo y resalta la falta de originalidad de esta
“pomposa teorfa” y “abracadabrante método™ esbozado y condensado por
Apollinaire. Los manifiestos surrealistas — sostiene — se limitaban a edificar
inteligentes juegos de sal6n, relativos a la escritura automética, la moral, la
religién y la politica (73), cuyos cultivadores, “percatados del marxismo e
impulsados por el milagro burgués del eclecticismo, guiados por Bretén, se
hicieron comunistas” (74).* Vallejo opiné que la marxistizacién del surrea-
lismo no era sino un disparatejjuvemil provisotio porque Bretén y sus camaradas,
“contrariando y desmintiendo sus estridentes declaraciones de fe marxista,
siguieron siendo, sin poderlo evitar y subconscientemente, unos intelectuales
anarquistas incurables” (75), cuyos pesimismo y desesperacién — etapas y no
metas — “‘se perennizaron en su inercia estéril y desarrollaron en el movimiento
una psicopatia de bufete y se atomizaron y a la postre lo divorciaron del
marxismo con refinamiento burgués”. El cronista peruano ve al surrealismo
como un cadéver, tal como lo declaraba el manifiesto firmado por Ribemont-
Dessaignes y otros cisméticos compafieros de Bretdn, exmilitantes de esa
corriente calificada después de “impostura de 1a vida”, “vulgar espanta-pajares”
(76). Y como si esto no bastara, Vallejo se ensafia contra el Segunde Manifieste
de Breton, a quien, no obstante su amistad, injustamente ealifiea de “rebelde de
bufete”, “démine recalcitrante” y “anarquista de barrio” (77).

En “Politica efectiva y politica cientifica” también difiere de Maridtegui
al criticar al rumano Panait Istrati, autor de Kyvaz Kyallhag, obra publicada en
castellano por la editorial de Maridtegui y generosamente elogiada en Avmaua,
El postrer ataque al Soviet de parte del escritor rumano no le asombr6 a Vallejo
por considerarlo un instintivo que piensa y obra por movimientos reflejos: “un
impresionable en su conducta y un subjetivo en sus observaciones y juicies”,
que de panegirista hiperb6lico de Moscu se torné en su enemigo cuande su
amigo Russakov pierde el alojamiento como consecuencia de uf altereade eon
una bolchevique. EI cronista peruano, sin percatatse de sus propias liiii
taciones, concluye: “La generalizacién es gusto y mania ifpicamente reaceio-
narios” (E! are y la revolligiton 82).

No exageraron Juan Larrea y Sail Yurkievich cuando negaron que
Vallejo fuera un escritor comprometido politicamente'® porque muchas
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crénicas vallejianas les danla raz6n y revelan la ambivalencia ideolGgica sobre
la cual me he ocupado en otro trabajo.'®* El entusiasmo por el marxismo no
condujo al cronista peruano a endosar el socialismo realista o “realismo
heroico”. En “El caso Maiakovski”, por ejemplo, Vallejo se ocupa de quienes
como ese escritor ruso, sorprendidos por la revolucién bolchevique y afectados
por el trauma de la transmutacién psicolégica y revisién histérica, recurtieron
al suicidio para apurar el céliz de su tragedia (106-07). En esa crénica el autor
revela parte de su propia lucha interior al recordar c6mo en Moscu, con retérica
hueca, Maiakovsky le recomend6 hacerle la guerfa a la metafisea, al subcen-
sclente, a la poesfa apolitica, a la gramdtica, a 1a metéfora, porque el arte debe
ser controlado por la razén para servir de propaganda pelitiea y trabajar eon
elaras ideas preconeebidas con tesis. Esa idea—rsouplica el cromkita—CeonviFiié
a Maiakevsky en un fabrieanie de verses, sujeios “a uf programa aAifsiics,
sacade del malerialisme hisiérice”, desprovisios de sineeridad efeeiiva y
personal, de ealer entrafiable (109). En oira erdhiea, al velver sobre 1a tfagedia
de Maiakevski, el peeta peruane afifma: “Las Eﬂgﬁéﬁ% de ehegue Hierarias,
arehan a 1a eabeza del entusiasme socialisia”.

Antes y después de ingresar al partido comunista espaifiol (1931), Vallejo
tuvo expresiones duras para el movimiento hacia el cual abrigé por muchos afios
un sentimiento ambivalente y contradictorio. En una de las crénicas remitidas
a Lima enjulio de 1925 afirmé irémicamente:

El dltimo baluarte del nacionalismo, sefiores comunistas de todos los climas,
serd Francia. En todas partes se puede temer el contagio comunista; pero creer
que Francia va a adoptar algiin dia el sistema comunista... jPrimero desaparece
el suelo francés!*®

Algo més de dos afios después, en agosto de 1927, hizo algunas obser-
vaciones que pocos simpatizantes del comunismo de entonces hubieran ssiss
crito:

Abortado el ideario democritico en América, no es aventurado predecir
idéntico destino al ideario comunista. En América, debido a nuestra incurable
inclinacién al plagio ficil y en bruto y a nuestra falta de tacto y poder
asimilativos, son igualmente falsos y nocivos el orden burgués como el
escarceo comunista. Hay que desterrar el ideario democrético y cerrar las
puertas al ideario comunista. Apremdamass, en primer lugar, a estudiar y
compremdizr y luego asimilar. Lo demés vendré por si sélo.

Un dfa le expresaba yo a Haya de la Torre, ese gran sembrador de
inquietudes continentales:

— Quien quiera trabajar sinceramente por los pueblos de América tendrd que
convenir en que el més grave foco de mixtificacion y obscurantismo que existe
actualmente en el continente, es el espiritu universitario. En él se incubé el
plagio de la democracia europea y en él se esta incubando ahora el plagio
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comunista. Hay que empezar por destruirlo de raiz, en todas sus formas y
manifestaciones.'®

Al ocuparse de “Los doctores del marxismo”, Vallejo fue claro al expresar
su independencia de criterio y libertad artistica:

Hay hombres que se forman una teoria o se la prestan al préjimo, para luego
tratar de meter y encuadrar la vida, a horcajadas y a mojicones, dentro de esa
teorfa. La vida viene en este caso, a servir a la doctrina, en lugar de que ésta—
como queria Lenin — sirva a aquélla. Los marxistas rigurosos, los marxistas
fandticos, los marxistas gramaticales, que persiguen la realizacidn del mar-
xismo al pie de la letra, obligando a 1a realidad histérica y social a comprobar
literal y fielmenie la teorfa del materialismo histériio—awn desnaturalizando
los hechos y violentando el sentido de 10s acontecimientos—aieiren a esta
clase de hiombres... Son estos los doctores de la escuela, los escribas del
marxisme, aguelles que velan y custodian con cele de amanuenses, la forma y
la letra del Aueve espfritu... ES, sin duda, refiriéndose a esta tribu de eselaves
gue el propio maestro se resistia, el primero, a ser marxista. (El arie y la
Fevelekm 89-90).

Mas adelante en esta crénica acusatoria, llama a estos fanéticos equivo-
cados “panegiristas y papagayos de EV capitat!,’, incapaces de pensar por si
mismos y de ponerse en contacto directo con la realidad, como lo hace Stalin,
segiin lo explica en una nota final (91n).

En 1932, poco tiempo después de ingresar al partido comunista en Espafia,
Vallejo le escribi6 a su amigo Larrea sobre su afiliacién: “he ido a ella por el
propio peso de las cosas y no ha estado en mi mano evitarlo” (Ghiano,
“Desacuerdos sobre Vallejo”, 19). Asi mismo, dejé constancia en sus escritos,
cartas y conversaciones que el comunismo no le satisfacia completamemte, no
contestaba sus preguntas, no le despejaba las dudas.

Con todo, el deseo de trascender el sufrimiento de orfandad y soledad en
medio de un mundo absurdo® y hostil cambia progresivamente en las crénicas
vallcjianas. Distante en tiempo y espacio de la muerte de su madre y la
dispersion de la familia, ya no se refugia en los alegres recuerdos de la nifiez,
como en Trilkee (1922), sino en la hermandad universal. Los horizomtes de su
fraternidad se amplian: van de lo local a lo universal; del amor al indio, al carifio
por el ser humano en general; del indigenismo, al socialismo. El momenito méds
grave de su vida ya no fue tanto la prision en una carcel del Pexd, sino la agonfa
de partir para siempre sin compartir la redencién del la fraterna humanidad
oprimida. En algunas crénicas Vallejo parece apuntar hacia el Edén socialista
futuro, que seguird a la conquista de la justicia y la eliminacién de las
iniquidades del viejo orden legado por el egoismo. En ellas muestra mayor
conocimiento del sufrimiento humano y de las responsabilidades para assn
tribuir a eliminarlo. Troca entonces la angustia personal® en fraternidad
universal y en cautelosa confianza en el triunfo del mito finall, la revolucién
socialista. El individuo se salva mejor salvdndose con los demés.
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Conclusion.

César Vallejo forja en las crénicas posmodemistas algunos pérrafos con
mejor calidad estética y mayor claridad ideol6gica que en buen niimero de
poemas suyos. En ellas el poeta-cronista también matiza su dolor y apasiona-
miento con humor e ironfa. En las crénicas Vallejo explica y amplia la ffltzsofia
delavida, laestética y laideologia que insinia, sugiere o codifica en poesia. Por
ser un escritor que se gana la vida escribiendo para publicaciones periédicas, su
crénica es més artfstica que el tfpico articulo del hombre de prensa profesional,
Para él, no hubo incompatibilidad entre literatura y periodismo.

NOTAS

1 Mifs extensa que su produccion en verso, su prosa la confonmman cusmios,
novelas, ensayos epistolas y articulos periodisticos, como los reunidos en Novelas y
cuentos completos (Lima: Francisco Moncloa Editores, 1967); E!l arte y la revolucién
(Lima: Mosca Azul Editores, 1973); Contra el secreto profesional (Lima: Mosca Azuil,
1973); Teatro completo (Lima: Pontificia Universidad Catdlica del Perd, 1979), 2 vols.;
y Epistolario general (Valencia: Pre-textos, 1982).

2 Enrique Ballén Aguirre publicé dos tomos de Crénicas en 1984 y Jorge
Puccinelli lanzé en 1987 Desde Europa: crénicas y artiuclos (1923-1938) con esta
aclaracion: “El presente volumen es, en rigor, la segunda edicion de la que en 1969 se
imprimi6 en las presas de la Editorial Juridica... Aunque se encuadernaron algunos
ejemplares que obran en poder de amigos y colegas y que fueron exhibidos en la
Exposicidn de Vallejo organizada por el Banco Continental, el resto de la edicion quedé
en pliegos por la falta de pagos al editor y la distribucion y venta se frustrd por
subsecuente quiebra de la imprenta..." (xxxiii).

3 Véase mi Poética e ideologia en José Carlos Maridtegui 45-50 y passim.

4 Reunidas afios después en La escena contemparénea (1925), Cartas de Italia
(1969) y otros libros postumos.

5 La inflacion en Francia, aunque menor que en Alemmania, favorecidmucho alles
residentes que recibian dinero del exterior. Por sus crénicas en Mundial y Waniedades,
Vallejo solia recibir 180 soles. Entonces el sol equivalia aproximadamente a cincuenta
centavos de délar o seis framcos fivemsesess. Ver el préllogo diz s Atz Sinciez @ lios
Articulos olvidados de Vallejo, p. 305.

6 Orrego, su amigo y mentor, le nombré corresponsal de EI Norte en Lima y
publicd sus crénicas de Parfs. Aramburi, de visita en Parfs en 1924, le propuso a Vallejo
en el gran salén de Les Grands Journeaux, que escribiera paraMundial. LLa wnsditksion
de los amigos consiguié que Vegas Garcia le publicara sus crénicas en Wariedades
(Bazén, César Vallejo 72-73).

7 Léanse, por ejemplo, “El pajaro azal” (1923) y “El Salén de Otofio de Paris™
(1925) en Desde Europa 9 y 72-73.
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8 El objetivo artistico de ser comprendido tanto por los intelectuales como por el
puiblico lector en general lo sugiere en “Se prohibe hablar al piloto”, crénica publicada
inicialmente en Favoralblzs Paris Poema (2 octubre 1926), reproducida en Amauta 4
(diciembre 1926): 18,y Desde Europa 164-66, donde Vallejo sostiene que si el articulo
s6lo toca a las masas, es inferior; si 10 comprenden tinicamente las elites, se acusa
superior; pero si conmueve tanto a las masas como a las elites, es genial e insuperable.

9 Ver Ballén, “Presentacion”, 30n.

10 Emplea “bajo™ en vez de “por” en *bajo Casso” y “bajo el Padre Etemo™
(Articulos olvidadios 16); neologismos, como “sintomatismo” (Desde Europa 51)
“analfabetidad” (analfabetismo), “lapideas” (pétreas), “‘triunfarse” (triunfar) [63]; exa-
geraciones, como cuando llama a Abraham Valdelomar en italiano y castellano: *gran
poligrafo peruano” (Crénicas 1: 296) e impropiedades como “habran, ademas en el
local, bibliotecas (Crénicas 1: 174 y Desdle Europa 37). Dos usos incultos del verbo
haber: a) “hubieron escenas (Crénicas 1: 255) yb) “¢Y lasreinas...? Yalocreo. Las
habran" (Crénicas 1: 258) fueron corregidos en Desdie Europa 78 y 80. Un examen
de los manuscritos de las crénicas, cuando lleguen a ubicarse, podria dilucidar si en su
publicacién se cometieron tantos errores de imprenta como en sus versos.

11 Guido Podesta sugiere que ellas le ayudaron a Vallejo a formular su propia
teorizacion teatral (César Vallejo: su estética teatral 26).

12 “El mas grande miisico de Francia”, Desdiz Europa 122.

13 Cf. “Vallejo segiin Georgette”, Caretas 9 (Lima, 1951), Ghiano, “Desacuer-
dos”, 16 y Noél Salomon, “Algunos aspectos de lo ‘humano’ en Poemas Hwmanas”,
196n.

14 Aparentemente, esta es la fase percibida, elogiada y difundida por Mariategui
cuando aprecio su trascendencia social al transformarse de simple fibrica de poemas en
serie, en movimiento politico militante y en praxis intelectual viva y revolucionaria.

15 Nos referimos a la afirmacién de Larrea: “Vallejo, en cuanto poeta, en cuanto
hombre de letras, nunca se apoy6 en ninguna plataforma extraliteraria, politica” (Aula
Vallejo 2, 3 y 4: 331) y a la de Yurkievich: “Vallejo no permite que su poesia sea
violentada por imposiciones exteriores de doctrina o de partido™ (Valoracidn de Wallejo
61-62).

16 Léase, mi "Vallejo y Mariategui: confluencias y divergencias”, Cuadernos
Hispamoamericaanss: Homenaire a César Vallejo 454-55 (1988) 1: 12-25.
17 *Lo que dicen los escritores soviéticos” (Contra el secreto profesianal! 116),en

cuya tltima pagina una nota de Vallejo recomienda: “afiadir al final, una especie de
critica de lo que dicen esos escritores. Corregir las ensefianzas y ejemplos, los defectos
o0 lagunas, de lo que dicen y hacen...” (117n).

18 Cesar Vallejo;, “La nueva generacién de Francia”, Mundiall 273 (Lima, 4 de
setiembre de 1925), Crénicas. Tomo I: 1915-1926, 196; Desdiz Europa, 50.

19 César Vallejo, “El espiritu universitario™”, ¥ariedades 1023 (Lima, 8 dieartutine
de 1927), crénica incluida en Crénicas II: 1927-1938, pp. 182-83 y Desdiz Europa, pp.
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236-38. Subrayado en el texto publicado.

20 J. Higgins constaté en los temas y técnicas vallejianos que “Para Vallejo el
absurdo significa, entre otras cosas, que el universo es ilégico, desordenado y cadtico,
y que la vida es vacia y sin sentido™ (Visién del hombre 55).

21 Constiltese por ejemplo mi trabajo “Sobre César Vallejo™ de 1978.
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