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Carlos Drummond de Andrade. Iabivar: antologida. Pablo del
Barco, ed. y tr. Madrid: Visor, 1990.

Hacia 1941, en uno de los licidos ensayos incluidos en La experiencia
literari@, Alfonso Reyes meditaba sobre las ambiguas fronteras que separan,
més tenue que tajantemente, los dominios lingiifsticos del portugués y el
espafiol. ‘“Las diferencias”, sefialaba, “nos chocan mds entre las formas
semejantes que entre las desemejantes: y las diferencias en lo que més se nos
parece son las que mds nos impresionan. El choque puede llegar hasta el efecto
grotesco”. A continuacidn, jocosamente, Reyes recuerda algunos ejemplos de
las proezas 1éxicas que ha de hacer un hispanoablante para acceder al portugués:
vassoura significa ‘escoba’; escova significa ‘cepillo’; barata significa
‘cucaracha”; escaler significa ‘bote’; esquisito significa ‘raro’ o 'fegmgg
nante’... Podrfamos, por nuestra parte, afiadir nuevas perplejidades a las ya
mencionadas: el sot6o portugués, en realidad, es 1o que en espafiol disramnii
narfamos ‘tico’, o sea, 1o contrario de un “s6tano™; el verbo brincar se traduce,
més bien, por ‘jugar’; el verbo jogar, frecuentemente, por ‘tirar’; el verbo tirar,
por ‘sacar’. La lista resulta mucho més numerosa; 1o que nos interesa aquf, sin
embargo, es la conclusidn del ensayo reyesiano: “son muchos los peligros de
la cercanfa. Poseer ala vez, y poseer a la perfeccion, cuatro lenguas afines y que
se perturban entre sf, y atin atajan el aprendizaje por 1o mismo gue se entre-
adivinan, como el castellano, el porfugués, el italiano y el eataldn, yo lo refuto
por el mayor acrobatismo. Esto es, al pie de 1a metéfora, hazafia tan sutil come
partir un cabello en cuatro. Junto a esto, me rfo del drabe que habla alemén o
del malgacho que traduce a Gongora...”

Magister dixit: desde luego que estamos de acuerdo con todas y cada una
de las observaciones de Reyes. Lo que lamentamos en estas breves notas es la
poca atencién que se les ha prestado. Uno de los florilegios més disparatados
e inverosimiles de los desmanes cometidos por traductores de literatura, sin
duda, serfa el que estuviese dedicado al 4mbito luso-hispano. Las buenas
versiones de obras de un idioma a otro existen, no exageremos; pero paradéji-
camente, pese a la cercania lingiiistica que todos conocemos y nadie niega,
dichas versiones son también pocas.
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Para ilustrar mejor nuestras afirmaciones, nos detendremos, por el mo-
mento, en la traducci6n del gran poeta brasilefio Carlos Drummond de Andrade
hecha por Pablo del Barco y publicada recientemente en Espafia por la Editorial
Visor como contribucién a la celebracién del quinto centenario del encuentro
de Europa y América.

La iniciativa de dar a conocer mejor en la Peninsula a uno de los clasicos
contemporéneos de Latinoamérica es, nadie 1o niega, loable. Esperamos que
aproximaciones de este tipo sigan ocurriendo. Lo que desearfamos no ver
repetirse una y otra vez son los apresuramientos, que no han contribuido sino a
deteriorar la calidad de 1os esfuerzos iimdiekectuales imterculturales. La tieduecion
de del Barco aparenta, a primera vista, ser bastante fiel a los originales de
Drummond. Su deminio del espafiol contribuye a esta impresién inieial. Los
verdaderos problemas empiezan en el deminio literal y literarie del portugués
{t% ‘fhanifestardn en casi toda la antelegfa, titulada — ese sf con acierte —

aBira.

Intentaremos probar sucintamente lo dicho. Si recordamos los ejemplos
de semejanzas traicioneras entre el portugués y el espafiol que fascinaban a
Reyes, podremos entender a la perfeccién lo que los lingiifstas y estudiosos del
bilingtlismo denominan “falsos amigos”. Del Barco, precisamente, ha sido
victima de algunas de esas amistades verbales. El mejor ejemplo, tal vez, nos
lo propotcionan los siguientes versos:

... porque es ley carioca

(o destino carioca, tando da)

mezclar tristeza, amor y son,

trabajo, chiste, loteria

en la misma concha del momento

que es necesario lamer hasta la dltima

gota de miel y nervios, plenamente, (p. 277)

Drummond, en el poema “Retrato de una ciudad”, al emplear la palabra
portuguesa concha, no pretendia, pese a las apariencias, referirse a un molusco,
a un ambiente marino ni a nada por el estilo. De manera cémica, prosaico y
antipoético a sabiendas, habla mds bien de lo que en espafiol 1lamamos, sin
aspavientos, “cuchar6n”, es decir, un instrumento de cocina. ;Qué otro sentido
podria tener, si no, el verbo “lamer” en ese contexto? La metédfora resulta,
desgraciadamente, mucho més cotidiana de lo que el traductor esperaba. El
desacierto expresivo corresponde en estas circunstancias a la ausencia de una
lectura critica previa, detenida y exhaustiva de los originales.

Otra falsa amistad es la del adjetivo portugués longinquo (‘lejano’),
traducido como ““largo” en el verso “millones de lomos agachados en colonias
larguisimas”™ (p. 33). Confusién que tal vez se explica por dos cruces: el
parecido de longe (‘lejos’) y longo (‘largo’), en lengua portuguesa, y la
existencia de “longo” como arcaismo espafiol, con el mismo significado que en
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portugués.

Si lo antes expuesto puede considerarse como exceso de sutileza de
nuestra parte, el lector sacard provecho de lo que a falta de otra expresién
denominaremos “infidelidades al espiritu del original”. El hecho de no advertir
una metéfora meditadamente vulgar como la del “cucharén” yalo era, en cierta
forma. “Infiel” a la estética drummoniana resulta también la traduccién de la
palabra nu por “nudo” en el poema Ante um nu de Biam@ (p. 191): “nudo”,
recordémoslo, aunque registrado en varios diccionarios de espafiol como
sinénimo de “deshudo™, no deja de sonar literario hasta la pedanteria, mientras
que la palabra empleada por el escritor brasilefio perienece al portugués més
corriente y moliente.

Abundantes son los encuentros que tiene del Barco con “falsos amigos™
y un Drummond hiperculto inexistente. Serfa redundante recordarlos aquf uno
por uno. A ellos, pese atodo, no se limitan las inexactitudes de traduccién que
nos ofrece este volumen. Sin mucho esfuerzo, daremos también con interpre-
taciones seménticas totalmente infundadas y explicables a duras penas: la
palabra eorisco es vertida como “contraluz”, aunque signifique “reldmpago™ o
“raye” (p. 231). El superlativo dangerosissime, que utiliza bufonescamente el
poeta, es tradueido como "peligroso” al espafiol, cuando seria 16gico y posible
reprodueir el anglicismo o galicismo del original (p. 175). En el célebre poema
dedieade a la bomba atémiea, el verso gue deberia tradueirse “La bomba / es
rseamericanenglish pero a ella le agradan efluvies de Parfs” es interpretads,
para Auesira Sorpresa, de 1a siguiente Maner: “La BOMBA / 6§ ruseamer-
eaneinglesa pere agrandada een efluvies de Pars” (p. 149)... La eoresponden-
ela enire eiertes tiempes verbales del periugués y del sspafiel (el preiérite
perfects simple, por ejemple) ne s sismpre exacta, pers del Bares ne tiene
presente este detalle, & veees de suma Impertancia (vease iods &l paema
“CORtesien™, &A que [8s pecades enumeradss EQEEEEB', en 12 versian espanela,
haBEr BEHFHAB ER HA HEMPS FSHlBEBg g s Feane, amblghedad nermal en
POHHgHES, AHAGHE ExEraRd 4 ESparal; B: 169

No estamos a la “caza de goteras™ y por eso preferimos no transcribir la
veintena de casos similares que pueden seguir encontrdndose en esta compila-
cién. Solamente deseamos alertar al lector sobre las dificultades que supone una
empresa lingiifstica y art{stica como la de traducir una obra literaria, incluso de
una lengua en la que los traspasos pueden aparentat, en un primer momento, ser
“f4ciles” e “inmediatos”. Uno de los escritores més importantes que ha
lamentade 1a dramaética lejanfa y el eseaso eontaeto entre 1as culturas espafiela
y lusitana fue Rubén Darfe, en Log raros (1896). A east un siglo de sus guejas,
1a situaeién ne ha mejerade muehe. Y, cieriamente, 1a calidad de las tradue-
ciones peéticas 6 de oire tipe gue eireulan tanie en Espafia eeme en
Hispaneameriea Ao eambia Al UR Apiee diehe esiade de eesas. Del 1ade
lusebrasilefio &l panerama es similar en 16 gue a libreg hispanes e refiers. Lag
gxplicaciones seran prelljas y eeAveniene Mencionar, adHAue sea de pags, gue
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la ausencia de una critica especializada en el campo de la traduccién tiene
mucho que ver con ello. El caso de la antologfa que aquf comentamos no es
dnico ni extravagante; resulta, por el contrario, una especie de muestra represen-
tativa de 1o que se ha hecho usualmente cuando se trata de dar a conocer en
nuestro idioma a poetas o narradores de expresién portuguesa.

Miguel Gomes
S.U.N.Y. at Stony Brook
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