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LEOPOLDO MARECHAL:
UNA VERSION SUBURBANA DE LOS CLASICOS

Marcela Croce
Universidad Nacional de Buenos Aires

Un Homero de arrabal

“En su primer transito por la calle Gurruchaga, el protagonista se ha
de enfrentar con los siguientes ‘riesgos de viaje’: a) Polifemo; b) Ruth,
lade ‘La Hormiga de Oro’; ¢) las muchachas que acechan en el zaguan
y constituyen el ‘islote de las Sirenas’, leit motiv que se ha de repetir
cuando Adan, el maestro, embarque a sus alumnos en la nave de
Ulises. A esas marcas de filiacion homérica (simples analogias
episodicas) hay que afadir otras dos cuyo significado metafisico es de
la mayor importancia: a) el tema de las ‘cuatro Edades del hombre’
[...]; yb) el “‘descenso alos infiernos’, realizado en el viaje de Schultze
y Adén a la Ciudad de Cacodelphia, correspondiente al de la Odisea
(Rapsodia I1X) y al de la Eneida (libro V1)”.

Leopoldo Marechal, Claves del Adan Buenosayres.

“Pero si el escenario era humilde, los actores rayaban a gran altura.
Como que se habia reunido alli todo el Parnaso de la criolledad:
figuras y proceres todas ellas (bien que sumidas aln en injusto
anonimato), y que aguardaban sin impacientarse al Homero capaz de
meterlas en el sabroso escandalo de la gloria”.

L.M., Adan Buenosayres.

L a dedicatoriaen clave que abre Adan Buenosayres (1948), laprimera
novela del ya consagrado poeta Leopoldo Marechal (1900-1970), inscribe
la dedicatoria “a mis camaradas ‘martinfierristas’, vivos y muertos, cada



204 INTI N° 52-53

uno de los cuales bien pudo ser un héroe de esta limpia y entusiasmada
historia”. El ‘humorismo angélico’que se propone en el “Prélogo indispens-
able” es la perduracién mas notoria de la experiencia de la revista de
vanguardia Martin Fierro publicada entre 1924 y 1927 en una Buenos Aires
alaque lairreverencia de losjovenes intelectuales le aseguraba un ambiente
menos enrarecido que el de la ciudad que Marechal describe a través de los
barrios de Villa Crespo y Saavedra, con incursiones ocasionales en Palermo
y en la Chacarita en el entierro de Adan.

El novelista inaugural cumple un recorrido urbano que se superpone al
de su compafiero intelectual Jorge Luis Borges, aunque con variantes
previsibles: si Borges se empefiaba en una “Fundacién mitolégica de
Buenos Aires”1, Marechal tratard de reemplazar momentaneamente el mito
porlaleyendaen “la Gran Capital del Sur [que] era una mazorca de hombres
que se disputaban a gritos la posesion del dia y de latierra [...] Buques negros
y sonoros, anclando en el puerto de Santa Maria de los Buenos Aires,
arrojaban a sus muelles la cosecha industrial de los dos hemisferios” (p.
15)2. La retrospeccién en tomo de la ciudad combina la antigua denominacién
con la huella caudillesca. Y si hacia adelante y en el orden rioplatense
prefigura la “Santa Maria” de Juan Carlos Onetti, hacia atras flexiona en
parodia del modernismo rubendariano.

Asi, “los jazmines de Oriente, / los nelumbos del Norte, / de Occidente
las dalias / y las rosas del Sur” resuenan en “trenes orquestales entraban en
la ciudad, o salian rumbo a las florestas del norte, a los vifiedos del oeste, a
las georgicas del centro y a las pastorales del sur” (p. 16). Y en el orden
politico, la descripcidn inicial prevé la bucélica ciudad peronista en la que
confiard Marechal desde 1945, cuando se consagre como intelectual orgénico
del régimen: “Buenos Aires en marcha reia: Industria y Comercio la
llevaban de la mano” (p. 16).

Nuevamente en comparacion con Borges, lo que para el autor de
Evaristo Carriego representaba Palermo, para Marechal se sintetiza en
Saavedra como extremo de la ciudad, arrabal de la literatura y suburbio de
la cartografia: “En la ciudad de la Trinidad y puerto de Santa Maria de los
Buenos Aires existe una regién fronteriza donde la urbe y el desierto se
juntan en un abrazo combativo, tal dos gigantes empefiados en singular
batalla. Saavedra es el nombre que los cartégrafos asignan a esa region
misteriosa, tal vez para eludir su nombre verdadero, que no debe ser
proferido” (p. 149).

Los barrios no se definen en pretensiones metafisicas sino en recorridos
concretos por sus calles que se suceden en unandmina segmentaria ajustada
al paso del protagonista o eventualmente al ritmo del tranvia Lacroze:
Monte Egmont, Colodrero, Triunvirato, Republiquetas, Warnes, Pampa y
Tronador, Gurruchaga. Las precisiones sobre el lugar que comienzan en el
entierro de Adan (“En cierta mafiana de octubre de 192..., casi a mediodia,
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seis hombres nos interndbamos en el Cementerio del Oeste, llevando a pulso
un atadd de modesta factura”, p. 9) se truecan en incertidumbre cuando se
adentran en el barrio y se restringen a “calle, medianoche y llovizna” (p.
339) acompafando el regreso “lento y dubitativo, como el de alguien que no
desea llegar” (p. 344) del protagonista.

En el afdn de tomar a los cldsicos como modelos y tratarlos con la
irreverencia que Borges recomendaba en su ensayo “El escritor argentino y
la tradicién”, la caminata de Adan deriva en persecucién mitolégica: “Y
Adan huye ahora, cruza la calle Gurruchaga, perseguido de cerca por la
Euménide que allla detras palabras ininteligibles. Ruth, la declamadora,
cacarea desde su cigarreria: Melpémene, la Musa de la Tragedia, viene! Y
Polifemo, desde su rincén, tiende una mano hacia el Cristo de las alturas y
recita, como un diablo irénico: iDioooos se lo pagaraaaad!” (p. 348). La
incorporacion de Buenos Aires a la simbologia religiosa viene a coronar el
episodio en el cual los guerreros anacrénicos cruzan la ribera por Olivos o
por Tigre, dos puntas de una ciudad que va adquiriendo los perfiles
inquietantes que convocan a la catibasis y la anébasis sintetizadas en “un
descenso a Cacodelphia, la ciudad atormentada, y un ascenso a Calidelphia,
la ciudad gloriosa”, en las que resuena la distincién de Mallea entre visible
e invisible3:

“—Cacodelphia y Calidelphia— me dijo -no son ciudades mitolégicas.
Existen realmente.

”—Si—refunfufié—, como sus dichosos &ngeles incubadores.

”—Es mas— insistié Schultze—, las dos ciudades se unen para formar una
sola. O mejor dicho, son dos aspectos de una misma ciudad. Y esa Urbe,
s6lo visible para los ojos del intelecto, es una contrafigura de la Buenos
Aires Visible. ¢ Esta claro?

”—Como la misma noche” (pp. 390-391)

Pero en la ciudad infernal adelantada por el astrélogo Schultze (cuyas
referencias identificatorias con Xul Solar resultan obvias y seran admitidas
de soslayo por Marechal cuando en las Claves le rinda un homenaje p6stumo
asu “grandeza”) se disefia una urbe gastronémica que certifica el pasaje de
la reticencia suburbana de Saavedra al exceso alimentario del centro infer-
nal: “las primeras en ofenderse fueron mis narices, al recibir una tufarada
nauseabunda que me hizo pensar si Schultze no habria reunido en aquel
antro todos los bodegones de la cortada Carabelas, todas las cantinas de La
Boca, todas las churrasquerias de los Mataderos, todas las lecherias de la
Paternal y todas las pizzerias del Pasco de Julio” (pp. 435-436).

La integracién de los martinfierristas se acentla en este punto, porque
al infierno schultziano se le suman las alusiones a los Veinte Poemas para
leer en el tranvia de Oliverio Girondo, desde los “chorizos épicos de
Castilla” saboreados en la “Carta a ‘La Pua’ ” hasta las chicas de Flores
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retratadas en “Exvoto”, cuya sensibilidad recupera el astr6logo: “—Y una
sensibilidad— concluy6 Schultze— que sélo tienen las muchachas del
barrio de Flores. Porque no ignorara usted que las muchachas de Flores estan
construidas con la madera de los violines Stradivarius” (p. 440).

El disefio de una ciudad que oscila entre la simplicidad barrial y la
complicacién infernal apunta aponeren crisis la literatura argentina mediante
una combinacion insdlita ala que Marechal le dard un apoyo teérico cuando
se le encargue perfilar el programa cultural del peronismo en la década que
va de 1945 a 1955. Se trata de la reunidn de los cléasicos de la literatura
occidental con el folklore nacional, en cuya propuesta el novelista no
advierte que lo mitico y lo simbdélico -en elaboracién religiosa— alos que
apela como ultima ratio, degeneran en absurdo: “con la implantacion de la
ensefianza religiosa en las escuelas, el nuevo Estado argentino reconoce la
naturaleza trascendente del hombre y su destino sobrenatural, con lo que
totaliza sunocidn de launidad humana y propende a su entera realizacion”4.

El dominio de lo religioso, desde sus manifestaciones miticas hasta los
excesos simbolicos, serd creciente en la novelistica de Marechal, al menos
en el trayecto que conduce de Adan Buenosayres a El banquete de Severo
Arcangelo (1965), y la presencia de los clasicos es convocada para articular
los aspectos dogmaticos con el relato. Ya el prélogo a Adan Buenosayres
muestra que la novela es una especializacién de la penitencia, y que sélo
como tal sejustifica al cabo de unacrisis espiritual que en los afios "30 afecta
tanto al novelista como al poeta de La ciudad sin Laura, Francisco Luis
Bernardez5. Y la reunidn de los clasicos y el folklore, de lo religioso y lo
pagano, comienza a eshozarse en ese breve texto programético en el que
aparece el primer sintoma de la yuxtaposicién conflictiva, la eleccién del
género apropiado al relato que finalmente opta por la heterogeneidad que
admite que “la satira puede ser una forma de la caridad” (p. 11). Lo que
equivale a una resolucién audaz a la cuestion compleja de qué género le
conviene al humor y qué forma se ajusta a la novela de vanguardia.

Por boca de Marechal hablan los clasicos

“por boca de Fern&ndez habla Circe”.

“—ijRalea despreciable! Los he rescatado graciosamente del bric &

brac de la Mitologia, donde se amontonaban como trastos viejos, y les
he dado aqui un destino muy superior al que se merecian”.

L.M., Adén Buenosayres

La parodia de los clasicos es, para decirlo en términos formalistas,
principio constructivo de la novela, que se advierte tanto en la articulacion
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de episodios reconocibles de la literatura antigua como en la sucesiéon de
citas que no vacila ni ante el exceso ni ante la saturacién. Una parodia de la
Biblia invade la habitacion de Samuel Tesler-aunque con intervencién del
arquetipo platénico: “la flor pensada no era tal o cual rosa, sino todas las
rosas que habian sido, eran y podian seren este mundo” (p. 18)— ; arreciando
con las citas, el mondlogo interior de Adan insiste “salud, viejo
Schopenhauer” (p. 23) ycompara “una conversacidn de gallos lejanisimos”,
parentética mediante, con los “gallos telepaticos de Lugones” (p. 26).

El extremo de la presencia de los clasicos lo ofrece el canon occidental
revisado en numerosos episodios que definen aspectos de la cultura local:
por ejemplo, la referencia a De Amicis se asocia con la versién liberal de la
historia argentina en la doble iniciacion a la que asiste la infancia de Adéan,
la literaria -mediada por Corazon— y la histdrica -en la que interviene el
maestro don Aquiles, que ensefiaba que “Rozas habia sido ‘un déspota cruel’
y que el contrabando es una cosa muy fea que se castiga en los codigos” (p.
27). El enroque entre canon histérico y canon literario lo garantiza Amalia:
“El abuelo Sebastian ha sido apresado por la Mazorca; heridos estdn sus
hombres, incendiada su ballenera de contrabandista. Entre dos mazorqueros
(escapados tal vez de la novelaAmalia) el abuelo se dirige ala residencia del
llustre Restaurador” (p. 28). El episodio remata en EIl matadero: “ ‘Y la
divisa? Vamos a ver, ;donde estd la divisa de los buenos federales?’,
pregunta Rozas como chacoteando. Aqui el abuelo Sebastian se rie [...] Sin
afectacion alguna entreabre su camisa y deja ver en su pecho desnudo las
heridas que gané en la refriega” (p. 28).

Las citas que recorren desde Boecio hasta Edgar Allan Poe6 recalan en
Calderén como hito del humanismo (“eso era el monstruo humano, algo
menos que un &ngel, algo méas que un bruto”, p. 30) en la vocacion de
condensar tradiciones mediante vinculos descabellados como el que se
delinea entre mitologia helénica, sociedad de consumo y cultura popular.
Los hijos de dofia Francisca, Castor y Pdlux, responden a unos Di6scuros
que abandonan la saga heroica para entregarse alas “pasiones” del siglo XX:
el cine con Bessie Love y Gloria Swanson, el futbol con Racing y San
Lorenzo y el periodismo vernaculo con Critica y La Razéon (p. 43). La
barrializacién de la cultura (que admite un recorrido filos6fico de los
presocraticos al martinfierrismo, “desde Pitdgoras a nuestro amigo
Macedonio Fernandez”, p. 42) distingue entre lo alto y lo bajo cuyos
modelos respectivos son los clasicos griegos y Rabelais que se desdoblan en
la cultura de Adan en lo edificante y lo rocambolesco, disefiando un doble
linaje en que lo libertario de la rama paterna se conjuga con la “naturaleza
migratoria” por el lado materno.

Doble linaje que encuentra su representacidn literaria en el legendario
antagonismo entre Florida y Boedo que, en la propuesta de Tesler, se
organiza como un enfrentamiento de “la Ciudad del Buho contra la Ciudad



de la Gallina” rematado por Adan: “Y en total un pucherete ala criolla [...]
iHe ahi nuestra literatural!” (p. 44). Simplificacion que se opone al abuso de
la hipérbole que asiste la caracterizacion de los personajes y a la
heterogeneidad que deviene miserabilismo cotidiano (“imaginar ala divina
Cleopatra hurgandose las narices y haciendo bolitas, o a Helena, la de Troya,
sentada en un orinal”, p. 52). Correlativamente, la sophrosyne queda
reducida a preceptos higiénicos (“Interrogado sobre cual era el método
seguro para lograr la sophrosyne, respondia él, atento a la naturaleza dual
del hombre: Ir de cuerpoy de alma todos los dias”, p. 60) y lo grosero resulta
elevado a “signo maso6nico” cuando Tesler les hace un corte de manga a los
albafiiles italianos (p. 48).

Los nombres que se explican en la referencia mitolégica (Cloto, Céastor
y P6lux) contribuyen a la puesta en crisis de la tradicién7 al sublevar los
aspectos mitologicos (“mi adorado tormento se cree una mezcla de Rudolph
Valentino, Santos Vega y el Rey Salomdn”, p. 106) y a la desacreditacion
del canon cuando la interrogacion en torno de los nombres reconocidos se
vuelve descalificacién (Beethoven era “un guitarrero sordo” y Grieg “un
acordedn de arrabal” para Schultze, p. 110). También el canon filosé6fico se
degrada cuando el codeo con el idealismo trascendentalista se inscribe en
notas al margen de Kant advirtiendo “Estas macaneando, viejito” o “Aqui
te agarré, Manolo” (p. 166).

El limite de la mitificacién es el disefio del personaje folklérico: el sapo
Juan, que arrastra reminiscencias de Antigona Vélez —el drama pampeano
que escribe Marechal en 1952 por encargo de Eva Peron— y Juan Robles,
el pisador de barro, que ofrece la mejor oportunidad para burlarse del
criollismo urbano de vanguardia que habia definido Borges en sus primeras
obras y desde las paginas de la revista Martin Fierro. Las Parcas y las Brujas
shakespearianas que asisten al velorio insisten en la mezcla de tradiciones,
antes de que la heterogeneidad se enuncie en términos descabellados en
boca de Franky Amundsen, quien presenta al italomalevo como “una cruza
de Gabino Ezeiza y La Traviata” (p. 229), en vias de adquirir un epiteto
popularcomo el de Toro Rubio de Saavedra que replica al “Toro Salvaje de
las Pampas” con que se popularizé el boxeador Luis Angel Firpo.

La resistencia a aceptar la tradicion en términos escolares o candnicos
se articula con un cuestionamiento de la vanguardia desarrollado en varios
frentes: primero en el aplauso al dadaismo (“— jEso es dadaismo puro!—
exclamoé Pereda sin ocultar su deleite”); luego en la formulacién de un
cadéaver exquisito (“—Escuchen— insisti6 Adan—. Cuando yo digo,
verbigracia: El chaleco laxante de la melancolia lanz6 una carcajada
verdemarfrente al ombligo lujosamente decorado, hay en mi frase, a pesar
de todo, una l6gica invencible”) y en la mecanica de esa composicién
(“N6ombreme, por ejemplo, dos cosas que nada tengan que ver entre si, y
asOcielas mediante un vinculo que sabemos imposible en la realidad”);
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finalmente, en el retomo a Dante en ese recorrido trastornado de la extrema
modernidad al poeta candnico (“Por eso la inteligencia, después de admitir
que larelacidn establecida entre las dos cosas es absurda en el sentido literal,
no tarda en hallarle alguna razén o correspondencia en el sentido alegdrico,
moral, anagégico...”, p. 245).

En el Libro Quinto, al recorrido urbano se superpone el literario que
revisa la literatura espafiola en una confluencia de Machado, Garcilaso,
Cervantes y Manrique (“atraviesas ya los campos de Castilla [...] alasombra
de aquel pastor que se apoya en su cayado, Salicio y Nemoroso bien pueden
entrelazar aln las mojadas voces de su égloga; y entre aquellas verduras, no
extrafiaria que Don Quijote repitiese su alabanza de los tiempos dorados [...]
Y ciertamente, al aprender la ciencia de los muertos, no desmaya tu 4nimo
en elegias finales”, p. 311) en los preliminares de los recuerdos de Adan que
enlazan nombres prestigiosos desde Jason y Ulises hasta Rimbaud y Virgilio,
pasando por la reina Ginebra y con algunas alusiones baudelairianas “en
aquella floresta de simbolos” (p. 317). Las referencias recalan en una
variante de la cita que es escribir “a la manera de...”

Son sintomas de una dificultad mayor: la de definir la figura de
intelectual que se ird postulando como intelectual organico del peronismo
después de sus inicios en unavanguardia que liquid6 su principal publicacion
por una presion de los colaboradores para apoyar la candidatura de Hipolito
Yrigoyen en 19278. Son los momentos en que se verifican los traspiés més
significativos en la novela: ya sea en la frustrante remisién al cuento
rubendariano “El rey burgués” (“Larbaud, apoderandose del organillo,
comenzé a darle vueltas al manubrio”, p. 312); ya en el recuento de los
pintores que conforman el grupo intelectual con el cual Marechal accede a
Europa (“atu izquierda estd el edificio de la quinta, en cuya terraza Badi,
Morera y Raquel estan pintando con los ojos vueltos hacia el mar; detras del
edificio, y emboscado en la marafia, Butler acomoda su caballete”, p. 312),
para no insistir en las mualtiples manifestaciones del humanismo magisterial
que expone Adan.

Y es precisamente el recuerdo de la situacion escolar el que genera la
circunstancia para exponer la combinacién del discurso populista y el
nacionalista que derivaran en la divisa “nacional y popular” del peronismo.
El liberalismo sarmientino que campea en la escuela pablica es enjuiciado
desde el nacionalismo populista del lider que defiende el aprovechamiento
de la riqueza argentina “en beneficio de las obras publicas y sociales” (p.
331). Laresistencia aesa propuesta estd encamada en Di Fiore, alter ego de
Lugones cuando declara “yo creo en la Grande Argentina” (p. 333). Sera
reciénen el Infierno schultziano cuando las consignas peronistas se desbaraten
bajo el efecto de un nacionalismo de utileria: “una charanga invisible, de
cobres destemplados, rompiéd a tocar la Marcha de San Lorenzo. Pero
redoblo la silbatina, y mil voces indignadas gritaron en coro: — jMurga no,
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discurso si! jMurga no, discurso si!” (p. 420).

La reunidn de clasicismo y folklore encuentra su equivalencia politica
en el movimiento nacional y popular, aunque no redunda en la exposicién
de una politica cultural -algo que, no obstante, Marechal aceptara formular
en el plano puramente tedrico y programatico—; mas estrictamente, el
novelista tiende a insertarse en una linea de banalizacion de la politica
compartida por otro intelectual que integrara las filas del peronismo, Arturo
Cancela, en cuyo relato “Una semana de holgorio” se produce la reduccién
al absurdo de la Semana Tréagica de 19199. Pero extendiendo la hipdtesis,
Marechal no se limita a esa adhesidn, sino que se inscribe asimismo en la
serie de literatura liberal iniciada con el narrador de EI matadero que se
resiste a reproducir el lenguaje de la “chusma federal”. Si bien el Adéan
Buenosayres abusa de los dichos vulgares y la escatologia en diversas
formas, al ingresar en el segundo ambiente infernal es invadido por un
inexplicable recato: “intentaré ahora [la descripcién], en la medida de lo
posible, reservdndome ciertas precisiones que, por su crudeza, mal pueden
convenir al decoro que deseo yo para mi relato y en cuyos limites me vera
el lector hacer equilibrio no pocas veces” (pp. 422-423).

La concepcién del intelectual peronista se conjuga con la imagen del
intelectual burgués como traidor que remite a las distinciones que establecen
Jean-Paul Sartre y Antonio Gramsci respecto del “intelectual comprometido”
y el “intelectual organico” respectivamente, banalizadas en un nuevo
capitulo de la obsesidn clasificatoria que continuara, cada vez més limitada,
en las novelas sucesivas: “En nuestra familia— dijo temblando como una
hoja—, hay hombres de accién y hombres de traicién [...] Luego me reveld
que sus esbozos pertenecian a una futura novela. ElI Canto de la Sangre
abarcaria cinco generaciones de argentinos, pintadas en funcidn de vida:
hombres de accion, hombres de traicién y hombres de reparacion” (p. 490).

Y esa clasificacién alcanza a los martinfierristas; asi, como si en 1948
Marechal necesitara un ajuste de cuentas con el antiperonismo de Borges,
colocaaluis Pereda-vocero del criollismo alo largo del texto— en el grupo
de los “pseudogogos” y le reserva la defenestracion de Schultze: “lo malo
estd en que don Luis ha querido llevar a la literatura sus fervores
misticosuburbanos, hasta el punto de inventar una falsa Mitologia en la que
los malevos portefios adquieren, no sélo proporciones heroicas, sino hasta
vagos contornos metafisicos” (p. 551).

Adan intenta una defensa de Pereda desgranando argumentos de “El
escritor argentino y la tradicion”; atrueque de favores, el criollista lo invita
a “una ginebra en el almacén rosado de la esquina”, tras haber retado a un
duelo de trompadas a Schultze en la mitificada esquina de Pampa y
Tronador. Pero més alla de las declaraciones de Adan, la estructura misma
del infierno responde a una jerarquia de disciplinas que es la misma que
Marechal defendera como funcionario de cultura del gobierno justicialista:
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“En razon de su trascendencia y universalidad, lo metafisico es superior a
lo artistico, y lo artistico es superior a lo politico. El arte puede servir a lo
metafisico sin rebajarse, ya que, al hacerlo, sube a una esfera superior; en
cambio, sirviendo a cualquier actividad que le sea inferior en jerarquia, el
arte deja de ser libre para caer en la servidumbre de lo inferior” (p. 554).

El punto de reunién del criollismo borgeano y el clasicismo parddico
marechaliano es la voluntad de crearle unatradicién a Buenos Aires. Samuel
Tesler, como lo hara Megafon en 1970, admite que la ciudad “estd muriéndose
de vulgaridad porque carece de una tradicion romantica. jNecesita
enriquecerse de leyendas! ” (p. 57). En otras zonas de lanovela, la produccién
borgeana es sometida a burla; a veces se condensa Iéxicamente (“el tamafio
de su sed, la fisonomia de su esperanza”, p. 116) y otras veces recorre con
sarcasmo los antecedentes del poeta (“Lo mandan a estudiar griego en
Oxford, literatura en la Sorbona, filosofia en Zurich jy regresa después a
Buenos Aires para meterse hasta la verija en un criollismo de fondgrafo!
iBah! jUn pobre alienado!”, a quien se acusa de ejercer el “onanismo
intelectual”, p. 127).

El criollismo es descartado como complicacidn estética de las “almas
simples”: “*Criollismo’ era el nombre de tan oscura heterodoxia [...] se
trataba de levantar hasta el nivel de los dioses olimpicos a ciertos personajes
del suburbio portefio cuyas hazafias aparecian cuidadosamente registradas
en los archivos policiales de la ciudad [...] — jHasta donde puede llegar una
mala literatura— dijo [Tesler]—. jHasta convertir en héroes nacionales a
dos o tres malevos inofensivos! [...] ahora les da por calumniar a esa pobre
gente del suburbio, complicandola en una triste literatura de compadritos y
milongueros” (pp. 133-134).

Pero el descarte del criollismo como falsa opcion estética no significa
la defensa del europeismo a ultranza que desde 1931 venia practicando la
revista Sur bajo los auspicios de Victoria Ocampo. Incluso se advierte el
juicio al que se la somete, en la imagen de “la Ultra”, en la espira infernal
donde se abusa de sus preferencias y se desestima su operacién cultural:

“—jGuarde compostura la acusada! Renuncie a sus pujos intelectuales
(que sin duda no impresionaran al Jurado) y diga si es verdad que, victima
de cierta exaltacion nada intelectual, se entregd a una cosecha bérbara del
continente americano.

"—¢Y que?— repuso la Ultra en tono desafiante.

”—Diga si es cierto que, no bastandole la produccidn local, se dedico a la
pesca en otros continentes, atrayendo a si numerosos ejemplares masculinos,
todos afinados en el uso y abuso de la inteligencia.

”—Necesitaba documentarme— objeto la Ultra.

”"—Y algo més— insistié Schultze—. Diga la acusada si es verdad que,
regresando luego al pais, se obstind en la tarea ridicula, peligrosa y
afortunadamente indtil de refinar a los peones de su estancia, obligandolos
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aescuchar conciertos de Honegger, novelas de Lawrence, paginas de Gide
y lecciones de Freud.

”—iPaisanos brutos!— refunfufié la Ultra—. jSe dormian al primer
acorde o alaprimera frase! No hay manera de meterles en el craneo un solo
verso de Mallarmé.

”Rezong6 Schultze al oirla y me dijo luego:

"—Lo méas oneroso que hallo en Titania es su mania, ciertamente
aborrecible, de subordinar las cosas del espiritu a las vagas, exquisitas e
inefables titilaciones de su ‘sensibilidad’. No hay trozo de musica, ni
pensamiento metafisico, ni observacion psicoldgica que no refiera ella
inmediatamente a tal o cual manifestacién de su gran simpatico” (p. 429).

Es el ajuste de cuentas final con el grupo de intelectuales liberales que
confiaban en las interpretaciones deterministas y tremendistas del carécter
argentino que pergefiaban Ortega y Gasset, el conde de Keyserling y Waldo
Frank, a cuyas especulaciones opone la novela las reflexiones metafisicas
de Macedonio Fernandez: “Los treinta y dos fildsofos extranjeros que nos
han deshonrado con su visita, después de tomarle el pulso a Buenos Aires
y de introducirle un termémetro en su orificio anal, diagnosticaron que
nuestra ciudad es triste [...] Lo que no puedo entender es cdmo nuestro gran
Macedonio, viviendo en Buenos Aires, ha podido llegar a esta sorprendente
conclusién metafisica: ‘El mundo es un almismo alyoico’. jDios le perdone
los neologismos!” (p. 53).

Exonerados los modelos criollista y liberal, Marechal se encamina a la
postulacion de un modelo popular que desdefia la produccién local
contemporanea (“plantandose luego [Schultze] frente al drag6n, se puso a
leerle algunos fragmentos de lo que identifiqué al punto como literatura
nacional. Pero la bestia (justo es reconocerlo) dio sefiales de soportar muy
bien el castigo...”, p. 479) y condena toda tarea intelectual que no inscriba
lo popular en su ejercicio (“nos creimos intelectuales. Ahora, jdecile a un
intelectual de ufias limpias que se dedique a un oficio cualquiera. No, fiato,
no. Cuando salimos de la escuela nos miramos al espejo: guardapolvo
intachable, manos cuidadas, caligrafia y unas cuantas virutas de ciencia.
iEramos ya el tipo inconfundible del Empleado Nacional!”, p. 482). Y
remata en la distincién entre épica y novela a través de sus protagonistas, el
héroe y el personaje: “El Héroe fue un Caudillo; el Personaje es un
Funcionario” (p. 484).

La mistica se presenta en este razonamiento como justificacidn de la
situacion de funcionario en la que se encuentra Marechal cuando se publica
la novela, al tiempo que la simbologia se consagra como repositorio de sus
metaforas politicas: “El Mistico y el Personaje se parecen en que ambos
destruyen en si todo lo que tienen de humano; y se diferencian en que, si el
primero se reconstruye prodigiosamente al ‘calor divino’, el segundo lo
hace no menos prodigiosamente al ‘calor oficial’” (p. 484).
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Una continuacién de los Epitafios por otros medios

“Canta en los canalones,

cuando forja el bienestar del paragiero:
es teniente coronel del puchero

y tiene sus razones

para lavar los pies de Leopoldo Lugones,
pies anhelantes de sosiego

tras escribir un Poema Solariego”.

L.M., “El Agua” (poema veraniego a la manera de Leopoldo Lugones).

Previsible: la novela humoristica de Marechal es la continuacion de las
bromas juveniles por otros medios, ya se trate de las inscriptas en los
“Epitafios” que arrasaban con reputaciones literarias, como de las que
abultan la seccion “Parnaso Satirico” de Martin Fierro, encarnizadas con
rasgos de personajes de la vida intelectual exasperados hasta la caricatural0.
No es necesario llegar al Infierno de Schultze para encontrar rastros de esa
practica despiadada; basta con la reunion en la casa de Pampa y Tronador,
donde la meditacion de la sefiora de Amundsen, “triste de toda tristeza”,
arrastra resonancias del epitafio de un compafiero de generacién: “Pedro
Miguel Obligado, / triste de toda tristeza / anoche se ha suicidado. / Lo
encontraron en su pieza / de ‘El Hilo de Oro’ colgado”.

Y es el Olimpo satirico el que se instala en el quimono de Samuel Tesler,
émulo barrial y degradado del escudo de Aquiles, en el que no queda
simbolo neocléasico con infulas patrias sin derrumbar. La mitologia nacional
comienza su aporte ala prenda con los “dragones neocriollos” mientras el
verso del Martin Fierro de Herndndez repone el canon local, aunque con una
salvedad a la que también responde el cierre de la novela que abusa de las
definiciones burlonas del refranero: la zona del poema que rescata Marechal
es laque corresponde alos consejos del Viejo Vizcacha. En esa recuperacion
se sintetiza el transito que lleva del texto de Herndndez a la revista de
vanguardia, evidenciando lavoluntad marechaliana de retomar lo humoristico
para desbaratar la exaltacién canonizadora del Martin Fierro, uno de cuyos
cabecillas fue precisamente Lugones.

También es Lugones el responsable de una iconografia nacional cuyo
carcter autéctono se cuestiona desde la referencia implicita a las Odas
seculares, en combinacion con Nietzsche, los neoclasicos y la simbologia
cristiana que se expanden en el quimono: “el elector lucia en su pecho la
siguiente leyenda: ‘jSuperhomo sum!’ En la region abdominal, y bordada
con hebras de mil colores, una Republica de gorro frigio, peplo azul, tetas
ubérrimas y cachetes rosados volcaba sobre una multitud delirante los dones
de una gran cornucopia que traia en sus brazos. A la altura del sexo era dado
ver a las cuatro Virtudes cardinales...” (p. 47). Pero donde se especializa la
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descendenciade los “Epitafios” es en ladescalificacion del modernismo que
cumple el discurso de Adan: “Salve, otofio, padre de la cursileria! jMostradme
una hoja seca y soltaré automaticamente un lugar comuan!” (p. 74).

La velada en casa de los Amundsen es la oportunidad para exponer una
teoria que sostiene la practica del humor, en cuyo desarrollo incluso el
cogito cartesiano encuentra un fundamento comico: “Aristdteles ensefia que
la risa es algo propio del hombre [...] Usted se rie; luego es un hombre. Hizo
bien en reir, pues de otro modo no nos hubiéramos dado cuenta” (p. 104). La
primaciadel humor admite los razonamientos descabellados, incluso cuando
atafien al enfrentamiento que se empecina en mantener Schultze entre
ciencia y religién, que se reduce a las variaciones entre lo dogmatico y lo
glandular: “Entonces la ciencia dio su golpe maestro: al enigma de la
Trinidad opuso el enigma de la glandula tiroides” (p. 106).

El Infierno de Schultze es el correlato ejemplar del “Parnaso Satirico”;
alli encuentran su mayor condena no ya los escritores que incurrian en
desdichas estilisticas sino los intelectuales que no encuentran otro modo de
definirse que recurrir a la violencia en la que se descalabra el “arte de
injuriar” en una batalla de forajidos: “la charla general se troc6 al punto en
un didlogo de inusitada violencia, que pas6 del tecnicismo ala ironia, luego
al sarcasmo brutal y por fin a los insultos” (p. 491). Es la respuesta a la
mistificacién de lo estético promovida por la novela que convierte al
remanido “meridiano intelectual de Hispanoamérica” que se entronizaba en
la cartografia de Guillermo de Torre en el “centro mistico del continente”
que se reserva a la ciudad de Buenos Aires (p. 510).

El humor que expone Marechal en la literaturizacion de Villa Crespo se
aproxima al humor de otro martinfierrista obstinado en elevar un barrio a
metafisica del universo: porque es en el Palermo poetizado por Carriego y
exaltado por Borges a modelo de literatura urbana donde se encuentran los
antecedentes de la novela, ya desde la invocacidon a las musas que formula
Adan (“jY sobre todo vosotras, muchachas de mi barrio, ddo de taconeos y
risas, musas de arrabal con la tos o sin la tos de Carriego el poeta”, pp. 16-
17). El presocratico del suburbio y el Homero del arrabal, al tiempo que
superpone la nomenclatura barrial con la mitologia (“Pero Juno, la de los
ojos de buey, que desde hacia tiempo alimentaba un rencor divino contra los
de Racing...”, p. 94), va conduciendo la fundacién urbana en una doble
vertiente: la poética que se sumaalas inscripciones de los carros palermitanos
y la sociol6gica que abona las teorias de Raul Scalabrini Ortiz y relativiza
las convicciones pesimistas de Martinez Estrada.

En el primer aspecto, Franky Amundsen sera el vocero de la burla al
Evaristo Carriego (1930) de Borges (“Venia por la barranca / un tranguay
angloargentino, / cuando a mitad del camino / encuentra un carro encajao.
/ “iCompafiero, hagase a un lao!’/ dice el del coche al carrero...”, p. 126);
en el orden socioldgico, el veredicto corresponde al episodio del Gliptodonte
que termina degradando las instituciones cientificas, afectadas por la
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credulidad antes que asistidas por la teoria. Las obsesiones teldricas de
Bernini afinan el oido para escuchar “el Espiritu de la Tierra” procedente del
loess pampeano cuyo establecimiento de antecedentes “revelaba una
erudicion macarrdnica evidentemente adquirida en manuales de tres por
cinco” (pp. 167-168).

En el cruce de los 6rdenes literario y sociolégico se asiste ala derrota de
Santos Vega relatada por el jinete fantasmal Juan Sin Ropa. La exposicion
de Del Solar sobre la payada entre ambos se pliega ala version liberal de la
leyenda ofrecida por Rafael Obligado, con cierto ajuste positivista: Juan Sin
Ropa no es estrictamente el progreso sino “el gringo desnudo que vence a
Santos Vega en una clase de lucha que nuestro paisano ignoraba: la lucha por
lavida” (p. 178). El personaje se transmutard sucesivamente en Cocoliche,
el abuelo Sebastian y San Martin de Tours, antes de que en el momento de
su desaparicién Schultze lo perciba como prefiguracion del Neocriollo.

La misma presencia dramatica alcanzan los personajes campestres que
adelantan los dramatis personae de Antigona Vélez: los sapos, las viejas, el
difunto entre las velas, los dichos (“— “jLindo fuego! decia unavieja, y se
le qguemaba el rancho”, p. 395)11. La estructura dramatica compone algunas
paginas de la novela como la discusion estética en la glorieta de Ciro
Rossini, donde las didascalias funcionan como definicién de los personajes
(Pereda es “victima de confusos recuerdos ginebrinos”, p. 251, mientras
Adéan permanece “empefiado en la lucha interior que ha de resolverse luego
en estallido”, p. 258); la dramatizacion de la llanura impregna cada episodio
hasta volverse declarativa en el discurso del narrador: “el silencio y la
reserva son estigmas que se adquieren en la llanura, donde la voz humana
parece intimidarse ante la vastedad de la tierra y la gravitacién del cielo. Y
cuando logras hablar por fin, lo haces en un idioma que se cree barbaro y en
un tropel de iméagenes que se cree desordenadas” (p. 309).

En esa frase se sintetiza el drama de Marechal que Adan Buenosayres
apenas alcanza a plantear y que mitiga con el auxilio del humor: el lenguaje
del intelectual no se corresponde con el del pueblo, y ni siquiera la supuesta
garantia del Conductor (el Neogogo) como intérprete universal resulta
vélida en esa empresa. La barrializacion de los cldsicos se revela tentativa
frustrada de comunicacidn con un pueblo menos proclive al folklore que a
la mitologia populistay menos familiarizado con el arte que con laiconografia
del régimen. Incapaz de reconocer en sumagnitud esta limitacion, Marechal
ensaya modos de esquivarla, no de subsanarla. EI més evidente es la
discusion politica en un pseudocongreso que trac aparejados nombres cuyo
ridiculo se asienta en la excesiva obviedad: Olfademos, Plutofilo, Asinus,
Vulpes (“zorro”, seudonimo politico que identifica al general Roca en el
’80), Equis, Antrax, Como, Cacofono.

Otro modo es el torneo de fabulas que dirige el propio Schultze en un
movimiento de vaivén que desestima al lectorerudito que la novela reclama.
No alcanzan las declamaciones populistas en las que Marechal se especializa
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de manera creciente, en sus intervenciones como funcionario del régimen y
en sus novelas posteriores que insisten en reivindicar-desde una resistencia
puramente intelectual— al peronismo depuesto; la relacién con un publico
popular se dificulta hasta el trastorno, incluso en la descalificacion de los
exégetas que el literato reclama en la figura del critico: “Los investigadores
de mafana -sentencio el astrologo con modestia— se pelaran el culo por
desentrafiar el sentido admirable que se oculta en esas fabulitas” (p. 452).
Algo similar sostendra la profecia de Samuel Tesler al culminar Megafén,
o la guerra.

Excursus: el intelectual organico del peronismo

“Escribo en defensa propia”.
“Es para calificar el tiempo que me sobra”.

L.M., en Confirmado (27/7/65)

La adhesion de Marechal al peronismo es acaso el dato mas controvertido
de su biografia y el que con mayor peso ha invadido su bibliografia en un
doble sentido: primero en su propia produccién y, por extensién, en la
atencidn de la critica que lo ha enaltecido oignorado (salvando las excepciones
ya citadas de quienes reconocieron su voluntad de innovar la novela
argentina) en funcidn de esa eleccion. Podria ensayar una clasificacion de
sus conversiones para derivar de ellas dos corroboraciones: asi como la
conversién religiosa se inscribe en la produccion poética de Marechal, que
casi en forma undnime ha sido aprobada, la conversién politica impregna su
novelistica y eventualmente la creacion dramética que encuentra su
culminacidn en Antigona Vélez (1952) y genera una reticencia del campo
intelectual hacia el escritor que reclama una definicién de su propia figura
en los términos heroicos que recupera de los clasicos: “Existencia heroica
fue y es alin la de esos hombres; porque trabajar en uncirculo de indiferentes
y sin otro fuego que el que se alimenta con la propia substancia, me ha
parecido siempre una forma de heroismo, y no la més pequefia” (p. 123)12

Esa declaracién estd contenida en un texto a medias justificativo y a
medias programatico titulado “Proyecciones culturales del movimiento
argentino”, editado por Homero Guglielmini en el marco de la Comisidn
Nacional de Cooperacién Intelectual creada por el peronismo. Alli Marechal
no vacila en consagrar al “movimiento del 4 de junio de 1943” como
“revolucionario”, al tiempo que ensaya un aval religioso para la alternancia
de la derecha y la izquierda fomentada por el lider justicialista que remite
ala leyenda nortefia de Anaconda: “Dios tiene dos manos con las que suele
obrar alternativamente: la de su benevolencia y la de su rigor; [...] la mano
de su rigor actla cuando no basta la de su benevolencia” (p. 125).



MARCELA CROCE 217

Como la apelacion a la religion parece poco licita en un contexto
politico, Marechal recurre al determinismo para la explicaciéon étnica de
tendencias espirituales, defendiendo la aspiracién a la universalidad como
garantia de trascendencia: “nuestra capacidad creadora es de tipo
‘mediterraneo’, vale decir que se singulariza por su tendencia a la claridad,
por su amor a las disciplinas clasicas y por esa instintiva nocién del
equilibrio que, si la lleva periédicamente a una necesaria renovacion de
métodos y formas, la mantiene siempre dentro de los principios inmutables
que rigen las distintas maneras de creacién humana [...] la convivencia de
nuestro pueblo con minorias de otras razas y otras mentalidades le ha dado,
frente a los hechos culturales de otro signo, una capacidad de comprension
y de critica atil que no se halla en los pueblos demasiado circunscritos a sus
tradiciones nacionales. Y esa comprensidn de lo universal es indispensable
apueblos que, como el nuestro, estan llamados a trascender los frutos de su
trabajo material y espiritual” (p. 128).

Ninguna aclaracion respecto de cémo se conjuga la determinacion con
la vocacion, ni del modo de articulacion del fundamento religioso con el
paganismo de la “identificacién” entre el creador y su pueblo. Otras
insistencias son topicos previsibles, como la distancia entre la torre de
Marfil y lo popular, entre la élite que adopta lo forAneo como distincién y
el pueblo que integra lo extranjero como tradicion. Coincidiendo con un
Gramsci al que desconoce, admite que lo popular debe actuar tanto en la
produccién como en la recepcion (“el pueblo debe actuar como ‘creador’y
como ‘asimilador’™, p. 129), pero sostiene que la cultura popular debe
organizarse desde el Estado, sin contemplarninguna organizacion intermedia
que pudiera operar en tal sentido. Seria simplista atribuir ese planteo a la
situacion de Marechal como funcionario, pero es facil caer en esa tentacion
cuando el articulo expone un “plan inteligente de docencia artistica” y
abandona cualquier tentativa de analisis cultural para caer en el absoluto
dogmatismo.

Que, paradodjicamente, es puesto en circulacion por una aristocracia
cultural, como si el humanismo marechaliano, retomado sin mediaciones
desde lo medieval, acarreara resabios feudales: “Tales equipos deben estar
formados por ‘los mejores’ [...] es frecuente y hasta inevitable que algunos
estratos inferiores de la cultura salgan ala superficie y se abroguen derechos
que, en esa materia, solo confieren la capacidad y el talento creador. Si el
nuevo Estado trabaja con esos elementos, los mejores, al quedar desplazados
de lavia estatal, realizan por la via privada hechos de cultura muy superiores
en calidad alos que cumple el Estado” (p. 133). Ninguna precision sobre los
criterios de definicion de “los mejores” y “los estratos inferiores”; tampoco
sobre lo que significa “‘subestimar’ la capacidad asimiladora de nuestro
pueblo” (p. 134), como si la gradaciéon misma no participara de un proceso
de subestimacion.
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La Unica posibilidad valida de cultura popular, la Unica que asegura la
trascendencia por su misma permanencia, es el folklore. A ese repositorio
se le reserva latarca de “trascender porla cultura” (p. 135) en una operacion
que se reserva a los intelectuales y que, como exposicién programatica,
también puede sonar como convocatoria a los colegas: “1o Rescatar del
olvido las tradiciones nacionales y estudiarlas. Obra del investigador. 2°
Devolverlas al pueblo revitalizadas, darles una nueva vigencia. Obra del
educador y del difusor. 3oExaltarlas, por el arte, hasta el plano universal de
lo trascendente. Obra del creador” (p. 136). Division del trabajo intelectual
que encuentra su paralelo en la produccion marechaliana, interrumpida en
lo novelistico entre los '40 y los ’60 para volver en 1965 con un platonismo
popular en el que arrecian los simbolos politicos.

Una vez como tragedia (clasica), otra vez como farsa (cotidiana)

“el astrofisico habia renunciado a su catarsis y sofrosyne consiguiente,
para entrar en unarabia sorda que lo devolvia sin remedio a los batidos
de frutas con champagne”.

“—Deus ex machina!— volvié a reir él discretamente—. Un latinajo.
Si, usted los buscaba en el Petit Larousse para deslumbrar a ese
inefable doctor Bournichon, ¢no es asi?”

L.M., El Banquete de Severo Arcangelo.

Si la composicion de Adan Buenosayres demandé 18 afios (entre 1930
y 1948), podria especular que El Banquete de Severo Arcangelo, publicado
en 1965, comienza aredactarse cuando cae el peronismo. O acaso, unos afios
después, cuando comienzan a revelarse los crimenes de la Revolucion
Libertadora. Porque abundando en la linea de banalizacion de la politica en
su representacion literaria (tendencia que Marechal abandonara recién en
1970 con Megafon), el “operativo fundicion” encarado por el metalurgico
de Avellaneda es la reduccidn al absurdo de la tragedia local que Rodolfo
Walsh titulé en 1958 Operacién Masacre. Acaso porque la novela arrastra
una doble voluntad de comedia: en primer lugar, como género, asociandose
al drama antiguo; en segunda instancia, proponiendo cierta continuidad con
La Divina Comedia. Extremando los vinculos: la voluntad de Comedia del
Banquete es correlativa de la voluntad de Odisea del Adan. Los clasicos
siguen siendo la pauta de la escritura marechaliana.

Todo asomo de tragedia dionisiaca se derrumba en humor (“antes de
condenarme debieron escuchar mi autodefensa, en la cual el estroncio figuré
activamente, bien que sin eficacia, ya que mis colegas lo tomaron por un
metafisico griego sin mayor bibliografia”, p. 39); sin embargo, los clasicos
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reclaman un ajuste que Marechal les provee mediante la creacidn de epitetos
épicos ridiculos como “Vulcano en Pantuflas”,“Sonoro Alcahuete”, “Padre
de los Piojos” y “Abuelo de la Nada”, para no insistir en simbolismos
religiosos como el que arrastran los clowns Gog y Magog. Ellos evidencian
las condiciones de la farsa: “eran dos hombres cuyos rostros de fuerte
maéscara, trajes excéntricos y expresién irénica me pareci6 haberencontrado
alguna vez...” (p. 68).

Bajo sus auspicios, la tragedia clasica se vuelve farsa cotidiana en el
personaje de Lisandro Farias (en cuyo nombre se asocian el domador
Liberato Farias de Adan Buenosayres y el heroico Lisandro de Antigona
Vélez) que se transmuta en esfinge mediatica cuando participa en los
programas televisivos de preguntas y respuestas. El desquiciamiento del
dramatismo no culmina alli sino que aguarda la superposicion del
autosacramental y la farsa que compone el “drama religioso” o “bodrio” que
prepara Severo Arcangelo (p. 58). Correlativamente, a la desdramatizacién
creciente le corresponde un énfasis en hacer de toda observacién una
percepcidn estética: “me invitdé a tomar asiento y se desvanecié, no menos
abstracto que la naturaleza muerta de Braque iluminada frente a mi [...]
regreso el mayordomo no figurativo” (p. 35) / “no dejaba yo de advertir que
la sustancia de Thelma Foussat era digna de Poe” (p. 68).

Lo dramético de Antigona Vélez se trastorna en EI Banquete en liturgia
descabellada (“¢no era la de Impaglione aquella voz de falsete que parecia
levantar antifona en una liturgia mecanizada?”, p. 112). Lo humoristico
operaen lanovela como un atentado al prestigio del rigor cldsico, como una
alternativa no dionisiaca de combatir la precision apolinea (“el exceso de
harina le impidi6 ver los tallarines. Esta figura culinaria pertenece a los
escolésticos de la Vuelta de Rocha [...] en la esquina de Pinzén y Gaboto me
encontré con el pato marrueco de la légica ¢Y qué hice? Lo desplumé
cuidadosamente” (pp. 125-127). La tragedia convertida en farsa es la
respuesta que ofrece Marechal a la denuncia de Martinez Estrada sobre la
farsa peronistal3.

El héroe trdgico degenera en megalémano absurdo (“—En este
mondlogo— dijo Gog—, se traduce la soberbia del Viejo Truchiman,
revelada en una megalomania que no deja de tener sus ribetes cdmicos”, p.
148). En el recorte marechaliano, la frase marxista que conduce de la
tragedia a la farsa se restringe al pasaje de la tragedia al lamento folklérico
(“yo era Severo Arcangelo y me admiré ami mismo, jvidalitay!, p. 148). La
autocritica a los usos de la tradicion en Antigona Vélez alcanza ribetes
burlescos en este marco que se asocian con la satira ala Eurindia de Ricardo
Rojas yaregistrada en la “triste flor eurindiana” del Adé&n:“usted proyectaba
escribir un drama incaico en verso, con su Atahualpa escarnecido y sus
Virgenes del Sol llorando a toda vela” (p. 160).

Pareciera que a lo largo de toda la novela flotara la pregunta sobre el
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limite entre la ficcidn y lo ridiculo, entre la fe y la farsa: “yo era un asceta
prefabricado: mis literarias mortificaciones no trascendian el limite de lo
parédico, y se instalaban con holgura en la més ruidosa comicidad. Por otra
parte, mis reacciones de la vispera contra la gula de Bermidez y la
concupiscencia de Frobenius habian resultado una obra maestra de la
mojigateria beata” (p. 177). Degradaciones multiples que permiten enjuiciar
la tradicion literaria nacional: “— jBarbaros!— lloriqued Lopez—. jLas
ideas no se matan!” (p. 205).

La metamorfosis de la tragedia en farsa es la figura mayor de un
trastorno de los géneros que promueve la parodia, méas vehemente cuanto
mas negada (“nunca me gustdé la parodia, ya que mi natural honradez
abominé siempre toda mistificacién o caricatura de la verdad”, p. 244), y
entre cuyo transito irrisorio se inscriben la influencia de la televisidn en la
“ratonera de lavidaordinaria” yladominacién del cine en los prolegémenos
del Banquete (“todo este asalto me parece de un ridiculo sin atenuantes y
esta sugiriendo hasta qué punto la influencia del cinematégrafo intoxica las
mentes de hoy por ilustres que sean”, p. 245). Como si no bastara la
heterogeneidad para desacreditarlos, los géneros se simplifican en estilos
cuya manifestacidn ideal aparece en los trajes del Banquete (“¢era un disfraz
cubista o una invencion fantasmagorica del superrealismo?”, p. 289).

De los géneros solo persiste ladegeneracidn, en laexpulsion de categorias
estéticas que recomienda el sello del Banquete, “el de la descomposicion”
(p. 188). El ensayo de la orquesta es la sintesis de esa operacién, mechando
“un sollozo del romanticismo” al tema wagneriano de la Walkyria, que
enfila hacia un “devaneo impresionista” antes de recalar en una “diarrea del
dodecafonismo” (p. 186). En la opinidn de Farias, el ensayo -como el
Banquete— “ya no era lo grotesco sino el mamarracho puro” (p. 190)
flanqueado por dos reiteraciones en diversos oOrdenes: la de la “derrota”
como insistencia léxica, que define por igual el fracaso de un proyecto y la
muerte de un personaje; y la de la degradacion como operacién frente a la
“alta cultura”. Los géneros de la creacidn (con la mayudscula religiosa o con
la minGscula de la teoria estética) son intercambiables: “Toda la Creacion
Divina es una novela de suspenso” (p. 209).

Suspenso frustrado en el desparpajo humoristico de Marechal que elude
el relato de lo que convoca la mayor expectativa de la novela: el banquete
mismo, no resuelto en sugerencia -a la manera de Henry James— sino en
fraude a un lector que se esfuerza en organizar las referencias y en
especializarse en la hermeneusis para que el narrador diluya todos los
preambulos en una frase cuya pura denotacién en la floresta de simbolos la
desacredita: “Y el Banquete ‘fue’ (p. 289).
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Parejas perversas y dualidades simplistas

“Los hombres de llanura, los que yo conoci desde mi nifiez, se agrupan
en dos 6rdenes raciales: el de los mestizos o gauchos, al que pertenecia
Celedonio, y el de los que guardan entera su europeidad, como los
Gongora de Maipl o los Reinafé de Santo Domingo, paisanos de
crencha rubia y pupilas aceradas”.

“[...] si, aquellos hombres parecian dos clowns de circo, bien que
jubilados”.

L.M., El Banquete de Severo Arcangelo.

Toda comprension, en el sistema que formula la novela, es doble y
genera inferencias sucesivas, generalmente ordenadas como a) y b). Un
ejemplo: “Y entonces comprendi los dos hechos que siguen: a) él estaba
iniciando la confesion o historia cuyo aspecto ritual me habia predicho
Bermldez; y b) a su derecha, Impaglione oficiaba de coro, sin emocion
alguna, mnemotécnico, bien ensayado en su prosodia, como al servicio de
un ‘libreto’ riguroso” (pp. 47-48). El principal conflicto que sobrellevan
estas dualidades es que se limitan a meras enumeraciones y nunca se
presentan como extremos dialécticosl4, aunque admitan un atisbo de
oposicién bajo la forma retdrica del oximoron. La imposibilidad de la
dialéctica otorga un énfasis adicional a las dualidades eliminando cualquier
intervencién de un tercer elemento, excluido de antemano como eventual
descalabro del relato.

La novela eleva las dualidades a personajes en la pareja perversa que
forman Gog y Magog, rebosantes de simbolismos y asistidos en la tradicion
literaria, previsiblemente, porDon Quijote y Sancho y, en lacinematografica,
por el Gordo y el Flaco: “los dos clowns diferian bastante: uno, visto de
frente o de perfil, se asemejaba en su flacura y rigidez a un gancho de
carniceria; el otro, pequefio y gordinflén, daba la impresién de un Sancho
bien metido en grasa pero sin inocencia” (p. 76). Farias lleva al extremo las
dualidades cuando somete alos clowns al esquema de inferencias sucesivas,
que a veces no pasan de ser observaciones eventuales: “anoté in mente las
dos observaciones que siguen: a) los clowns estaban usando un idioma que
no correspondia de ningun modo ala vulgaridad insanable de sus camisetas;
b) pese alos elementos bufos que introducian en su actuacién, una dignidad
como de cuna se dejaba traslucir de pronto en sus gestos amargos y en sus
palabras ofensivas” (p. 77).

La relacion entre Gog y Magog degenera lo discipular en obsecuencia
mutua (se definen alternativamente como “altruista” y “patriota vocacional”);
cuando se exceden, trasuntan rigores martinezestradianos, al menos en sus
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pretensiones (“ri6 Gog entre irénico y clarividente”, p. 80). Pero la adhesion
a la ironia y la aprobacion que reservan al escepticismo no impide que
algunos momentos de la narracion se expandan en alegatos en pro del
humanismo (“sus aberraciones eran previsibles en una cultura divorciada
enteramente de lo humano”, p. 83). Es el modo que encuentra Marechal de
exponer en la literatura su defensa de -no necesariamente su aproximacion
a— una cultura popular que, en la degeneracién de géneros, se vuelve
populista.

Los clowns participan de ese descalabramiento, abusando de las frases
hechas, situandose en una escenografia que coincide con la de Antigona
Vélez (“Algunas noches cae de rodillas al pie del arbol y trata de cavar la
tierra con las ufias”, p. 81), empefiandose en “destruir ante mis ojos [los de
Farias] una mitologia que sin duda les era odiosa”, p. 85). Lo que no implica
que se resistan a una definicion que calca el epiteto de Ulises: “son fértiles
de recursos, vale decir peligrosos” (p. 91).

En las dos figuras ridiculas, asi como se escenifica la ausencia de
dialéctica, se plantea un problema mayor de la filosofia: la relacién de la
razon con el lenguaje, la extension del logos (“era tan convincente su ldgica
y tan absurdo su lenguaje [...] Gogy Magog dieron sefiales de un agnosticismo
rayano en la idiotez [...] se mostraron como esfinges impenetrables en sus
consignas”, p. 87). En el desenfado erudito de los dialogos que mantienen
se recorre un itinerario que conduce del existencialismo en boga en los afios
de redaccion de la novela a la filosofia clasica europea, pasando por la
antigua representada en los presocraticos. La Unica interlocucion que
registran tales planteos son las expresiones comunes y las frases hechas, que
acaso sean incluidas por Marechal como productos de la l6gica popular.

Nueva ratificacién de la supresién de la dialéctica en la exposicién de
una légica simplista que vuelve imposible la revoluciéon como *“salto
cualitativo”. Negandose a las repercusiones politicas del sintagma, se
prefieren las estéticas: “Gog y Magog, a pesar de sus tesoneras actividades,
manifestaban una incapacidad absoluta cuando tenian que dar el salto
metafdrico entre dos hechos distantes y al parecer no relacionados entre si”
(p. 101). EI “salto metaforico” marechaliano parece un equivalente del
“resbalén metafisico” de Macedonio Ferndndez; en ultima instancia, son
dos formas equidistantes del “salto cualitativo” prolijamente evitado15.

La intervencion de la filosofia existencialista, sometida a burla como las
otras tendencias sefialadas, reclama un modelo de desacrcditacion que
provee Boris Vian. Si en L’écume desjours el mitin existencialista claudicaba
en el fetichismo del auditorio que se disputaba los pantalones del lider Jean-
Sol Partre, en El Banquete Farias observa que “Frobenius, en sintesis, habia
lanzado algo asi como una ‘metafisica de la nada’. jGran Dios!—me dije—.
¢(No sera el Banquete una saturnal de cufio existencialista?” (p. 115). Y en
boca del griego Papagiourgiou se barrializa el existencialismo sartreano,
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explicando que segun esa filosofia “el hombre seria un entreparéntesis
abierto en la nada, o un chorizo existencial encajado a manera de sandwich
entre dos rebanadas de vacio absoluto [...] la Universidad Libre de La Boca
repudia todo sectarismo doctrinal y no grita ni jAbajo Sartre! ni jAbajo los
curas!” (p. 129).

La tragedia existencial sintetizada en parrillada termina convertida en
sainete (Yo me limitaré arecordar el sainete que se representa, hoy mismo
y aqui, en este zumbante moscardon del espacio, en este cascote de honda,
en este huevo fugitivo que llamamos Globo Terrestre” (p. 133). El episodio
de Colofén termina de destruir cualquier dramaticidad existencial en pura
burla: “Y Colofon terminard por creerse un hijo de la nada, que sali6 de la
nada y ha de volver a la nada. {(Se asombra usted? jLos existencialistas
franceses ya estdn en eso! El de Colofén sera, pues, un ‘vacio de la
Divinidad’” (p. 250).

Espectadores pasivos de ese torneo filosofico, Gog y Magog optaran por
la accidn desestabilizadora, aunque la anarquia que ejecutan no tiene
consecuencias, como cuando arrancan las chapas de los psicoanalistas
portefios para combatir lo que juzgan engafios de la teoria freudiana.
Precisamente la inversion de ese gesto insignificante sera la gesta de
Megafon, que recurre a una resistencia armada cuyo fracaso termina de
desbaratar la fe en el heroismo. Gog ensaya una “Historia Universal de la
Pornografia” para interpretar los tres monélogos de Severo Arcangelo,
participando del descalabro de los géneros, de modo que la tragedia que se
habia deslizado hacia la farsa y el cuadro de costumbres alcanza su Gltima
corrupcion (“—En alguna oportunidad— me recordé Gog— le comuniqué
mi pensamiento acerca de la Pornografia en su relacién histérica con el
capitalismo burgués. Es peligroso democratizar un arte minoritario, como lo
es la Pornografia; y el Capitalismo, ansioso de refinamiento, lo consiguio
totalmente”, p. 150).

La moralina se instala como versidn disminuida de la religion (“—La
moralina -pontific6 Magog— es el antibidtico en grageas del burgués
taciturno”, p. 150). Todas las dualidades expuestas en la novela muestran
una equivalencia moral, tienden a significarse como dualidad moral que
promueve juicios morales, mas terminantes a medida que se acerca el final
del libro. Uno de los ultimos encuentros de Farias y los clowns deriva en la
conclusion de que “se habian acentuado en ellos los rictus de oposicién o de
adhesion, de hostilidad o de beatitud que, segin mi nomenclatura del
Banquete, los venia clasificando en Réprobos y Elegidos” (p. 281). La
dualidad calca un extremo sobre el otro: el Banquete de pretensiones
humanistas tiene “escenografia de conspiracion italiana” (p. 163) y a Farias
se le sugiere que relate los hechos “en una tragedia, o0 mejor dicho en un
sainete” (p. 161).
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El estilo es el hombre (en crisis)

“redine a una pandilla de hombres obtusos y mujeres livianas, con el
solo fin de iniciarlos en las degeneraciones antiguas”.

“Pero las cosas venian asi, como si el Banquete de Severo Arcangelo
debiera caminar sobre dos pies contradictorios, el de lo sublime y el
de lo grotesco”.

L.M., El Banquete de Severo Arcéngelo.

La dedicatoria de lanovela a Elbiamor convoca una presencia femenina
que remite a la Elena Bellamuerte de Macedonio Fernandez. Un modelo,
entonces, que se retne con la referencia triple en alusion a las supuestas
fuentes de la escritura: la geografia portefia, los relatos de aventuras y los
clasicos: “esperando que un desbordamiento del arroyo Maldonado pusiera
mi navio a flote [...] escribi a los diez afios mi narracién inicial, El pirata
rojo, a la manera de Salgari, mi entonces querido y envidiado maestro [...]
correlativo es incurrir en una maldad sin gloria en la que no cay6 ni Homero
ni Virgilio ni Dante Alighieri” (p. 9). Para Farias, autor del manuscrito que
la novela pretende apenas prologar y ordenar, el Banquete “sdlo pudo cuajar
en Buenos Aires. Porque Buenos Aires, en razén de su origen y de sus
todavia frescos aluviones, no es una sola ciudad sino treinta ciudades
adyacentes y distintas, cada una de las cuales aprieta su mazorca de hombres
y destinos en interrogaciéon” (p. 21)16.

La novela propone, si no un autoandlisis, al menos el reconocimiento de
que se trata de un relato en clave. Algunos rasgos de Farias responden a
declaraciones de Marechal (“Técnicamente soy un difunto. ;O quiere
apoderarse de mis restos con sucios fines de necromancia? Es un truco
abominable que ya lei en Apuleyo”, p. 33. En varios reportajes Marechal se
admite como muerto politico tras el derrocamiento de Perdn, y en Megafén
hace una breve referencia al robo del caddver de Eva Perdn); la conversién
cristiana del escritor se parodia en la imitacién cristica que encara Pablo
Inaudi, autor de la “Proposicién del Banquete” que, mayusculizada como
varios hechos sobresalientes del texto, tiende a producir una elevacion
contradicha por los aspectos humoristicos, excepto que el propdésito de la
narrativa marechaliana sea elevar el humor a divinidad o, con una ambicién
mas acotada, a categoria estética que abriga aspiraciones sublimes.

Por eso los elementos mitoldgicos convocados, antes que puestos en
cuestion resultan sometidos aunaironia que permitejuzgarlos sin degradarlos,
a diferencia de lo que ocurre con los géneros (“demoré mis ojos en Urania
[...] con sus pechos de aritmética, sus muslos pitagdricos y sus manos de
abrir compases, la Enviada Nimero Dos era una imagen viviente de la
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Astronomia”, p. 64). La mitologia no se restringe ala funcidn sustantiva de
reclamar sustitutos, sino que también se organiza como adjetivo que reparte
cualidades (“volvio a soltar una risa de walhalla”, p. 73).

Ciertos arrastres de Adan Buenosayres se especializan en una mitologia
urbana que suma a la galena de tipos que componen los miembros de la
familia de Thelma Foussat una indefinicién en tomo del habitante del
arrabal (“una combinacion de malevo en la intimidad e indolente vecino de
suburbio”, p. 76) y una referencia velada a los personajes arltianos. Porque
si ya en el Adan los siete personajes permiten un paralelo con “los siete
locos”, ahora la “colectividad en enigma” (p. 32) flexiona hacia la sociedad
secreta y toda la novela oscila entre la obsesidén de invencion arltiana y la
fascinacién conladramaturgia bekecttiana: “Unamirada furtiva me permitid
ver que todo alla daba la sensacion de un taller mixto, Gtil a la mecanica y
a la electronica, segun lo decian los cables en rollo, las vélvulas y
condensadores, las herramientas en sus bancos, distribuidos al azar y en un
desorden increible. A foro derecha, como dicen los dramaturgos, vi las
camas de clowns, revueltas de cobijas y en verdad miserables” (p. 78).

El taller de los clowns es la contracara de la Fundicion Arcangelo; la
transmutacion mitica que se opera en la novela se revela resultado de un
proceso de fundicion, de modo que el problema que absorbe a Marechal en
este punto es no ya cémo hacer de los mitos elementos comicos, sino cdmo
leer a los clasicos en el marco del progreso técnico (en la “era de la
reproductibilidad técnica”, para decirlo con Benjamin) en cuyo dominio lo
teldrico del pasado se enfrenta ala universalizacion tecnoldgica despiadada
del presente. Los hombres que se degradan del oro al hierro, ademaés de las
resonancias hesiodicas, acarrean residuos de la Fundicién: alli se esboza la
relacién entre tradicion y vanguardia, que se iramodificando hasta representar
el vinculo entre revolucién y vanguardia que condena a la oligarquia a ser
un cadaver exquisito (“— jMagog!— exclamo6 Gog dolorido— ¢No te
parece oirla voz cascada y melosa de la Oligarquia? / “—Estoy oliendo su
lujoso cadaver— asintié Magog en tono de fatalismo”, p. 200).

El recurso del caddver exquisito asiste otra demostracion: la de que el
sintagma es fundamento de asociaciones belicosas involuntarias; eso
recomienda asilarse en el simbolo y el mito como zonas vaciadas de las
repercusiones imprevisibles de lo linglisticol7: “Dos palabras inocentes,
como lo son ‘ginebra’ y ‘chambergo’, le sugieren tan s6lo broncas y
asesinatos” (p. 224). El imperativo simbdlico es la consecuencia l6gica de
esa descreenciaen las palabras (“jTiene que haber un simbolismo!”, p. 225).

Entre los hombres metalicos del humanismo clasico y el “hombre
nuevo” del evolucionismo darwinista, el hombre del humanismo
marechaliano sufre la crisis conjunta de las creencias y las ideologiasi8:
“Gog y Magog, abandonando su refugio, se acercaban de nuevo a la 6rbita
del Hermano Jonas [...] Pero el ‘cura’ no los vio, tan metido estaba en sus



226 INTINO 52-53

especulaciones acerca del Gran Mono futuro [...] Colofdn cst[4] viviendo
en el Gltimo grado de su miseria corporal e intelectual: Creso el capitalista,
mediante su explotacion, o Marx el idedlogo, con sus insuficientes y eternos
‘planes quinquenales’, habran metido a Colofén en un hambre y una
desnudez ya crénicas” (p. 251). El desprecio que Gog le depara al Hermano
Jonés sobreviene en clave arltiana, porque ¢no es el mismo espiritu del
farmacéutico Ergueta, quien leyendo la Biblia asiste a la revelacion de una
martingala para ganarla quiniela, el que solicita por boca del clown “una fija
para las carreras del domingo” (p. 253)?

La crisis del humanismo de Marechal justifica los retornos esporadicos
al Adan, como si El Banquete, en la busqueda de modelos, recogiera
privilegiadamente los aspectos de la empresa vanguardista, sea en su
cardcter puramente estético (“algo asi como un carnaval superrealista o
dadaista”), sea en su eventual traduccion en politica revolucionaria (“jLo
que debemos hacer es una revolucién de minorias!”, p. 182). El homenaje
final al martinfierrismo coincide de algin modo con el cierre de la novela
de 1948, aunque es mucho més explicito respecto de su relacién con la
revista: yano son los dichos humoristicos los que se imponen en esa pagina
de clausura sino “la sarta de epitafios risibles que los comensales dedican
por tumo al invitado muerto” (p. 292).

De Clausewitz a Montoneros:
la continuacion de la politica por otros medios

“Como sistema politico econémico social, yo diria que el justicialismo
es perfecto: se basa en una doctrina de ‘tercera posicion’, ubicada
entre un ‘capitalismo’agonizante y un ‘socialismo’ extremo que lucha
todavia, creo que inatilmente, por adaptar el rigor abstracto de sus
teorias a las contingencias de un mundo real y concreto, y que se
desdice y agota en esa lucha estéril”.

L.M. (1968)

La incorporacion brutal de la politica es la primera diferencia de
envergadura que se advierte entre Megafén, o la guerra (1970) y las otras
dos novelas de Marechal. EIl “Introito” al relato -que reemplaza la figura del
narrador irdnico por la del cronista de una historia de fracaso— alterna entre
la condena alos hechos de 1956 y lajustificacion de la resistencia armada;
leido con perspectiva histérica, el libro es un impulso para el juicio sumario
a Aramburu que llevaran a cabo los montoneros, al tiempo que una
representacion simbolica de lo que Walsh denunciaba con la crudeza de la
nonfiction en Operacion Masacre: “Ahora bien, ¢el paso de lo inconsciente
alo consciente no mostraria el rostro verdadero de la guerra con su temible
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incitacion a la crueldad? En semejante duda vacilé no poco, hasta que los
hechos de 1956 ensefiaron las cartas en sujuego desnudo [...] Yo siempre fui
un cléasico del intelecto y un romantico de la lengua: no es mucho que de tan
dificil maridaje nazca de pronto un hijo endemoniado” (p. 7)19.

Marechal ensaya su repercusion del texto de Walsh: “los ametrallados
de José Ledn Suarez” y “el fusilamiento del general” Juan José Valle
puntean el texto. La primera experiencia que relata Megafén, el Autodidacto,
el Oscuro de Flores, es el recorrido por “ese basural amontonado en la
llanura de Buenos Aires” en el que “la pampa lloraba” (p. 14). El adelanto
de la muerte de Megaf6n que se inscribe en estas paginas iniciales convoca
un recuento de muertes violentas en la exasperacion politica, de modo que
“el descuartizamiento final del Autodidacto en el Chateau des Fleurs o la
Espiral de Tifoneades también se ampara en ilustres antecedentes, como el
del poeta Orfeo destrozado por las bacantes de Tracia, o el de Tupac Amaru
roto entre sus tirantes caballos. Tampoco nos es ajena la ocultaciéon de
cadaveres peligrosos, y si no que lo diga Eva, la gloriosa y doliente
muchacha” (p. 25), tan proclive a la mistificacion como los restos de
Megafén, asimilados a los de Osiris en el desperdigamiento y la pérdida del
sexo.

La “Operacién Masacre”, sin embargo, se simplifica en la “Operacién
Filésofo” (en laque también resuena la “Operacidon Cybeles” de EI Banquete),
que justifica la presencia de Samuel Tesler -sobreviviente de la primera
novela— en el desencadenante bélico de Megafdn. La tentativa de denuncia
que es lanovelarecae en ciertas simplificaciones que contintan los dualismos
no dialectizables de Marechal: s6lo asi se explica que se enuncie como un
descubrimiento que la produccion de ilicitos esta promovida por la
ilegitimidad del poder de la Revolucion Libertadora.

La guerra que organiza Megafon seria la puesta en practica de las
intuiciones de Martinez Estrada, aquien Marechal ignora como baluarte del
liberalismo para recuperar en su vertiente andrquica: “Don Ezequiel intentd
abatir la cabeza de Goliath. Y no lo consiguio, ¢saben por qué? Porque le
faltd la honda biblica del muchacho David. Yo voy a defender el testuz del
monstruo, sosteniendo esta verdad que puede ser o no agresiva: mal que nos
pese: Buenos Aires es por ahora y no sé hasta cuando el Gnico centro de
universalizacion que tiene la Republica” (p. 89). La convocatoria al
anarquismo muestra la voluntad de anarquizar el relato; asi se explica la
culminaciéon de la historia en el prostibulo sofisticado, suceddneo del
Infierno vanguardista de Schultze.

Megafdny Antigona Vélez intentan lamisma reivindicacién por distintos
medios: la de la “barbarie” descalificada desde los dictados de una
“civilizacidn” que se arroga el privilegio de las definiciones y la clasificacion.
Eltono de latragedia pampeanaresuenaen lavoz de Lucia Febrero, laNovia
Olvidada, cuando dialoga con los hombres y las mujeres que equivalen a los
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coros tragicos (“jTodos esos candelabros de plata que ardieron para nadie!
iY dos manos que habian sido hechas para bendecir el amor y que no se
tendieron aquella noche! jY las campanas que gritaron inGtilmente porque
nadie vino!”, p. 95). A la “civilizacion” pertenece ese “hombre corcho” que
flota en la antropologia arltiana de las Aguafuertes portefias y recibe la
descalificacion del epiteto inclemente en que se reconoce la figura de
Alvaro Alsogaray: “el promotorde los inviernos”,“el verdugo de los estios”
(p. 126).

Al epiteto devenido descalificacion politica le responden los cuadros
que organizan la resistencia: el autodidacto barrial, el militar revolucionario
(Anibal Troiani, que en vez de ser un oficial retirado es “un ‘retirado’ casi
oficial. Y en la misma situacion de retiro se hallan hoy veinte millones de
compatriotas”,p. 131) y el curatercermundista, el obispo Frazada, “llamado
asi por su extravagante inclinacidn de repartir cobijas entre los pobres”y a
quien el Cardenal “acaba de prohibirle todo acercamiento alos sindicatos”
(p. 127).

La figura mas extrafia de la resistencia es Tesler, que ofrece una vision
alienada de la historia argentina contemporanea en la cual lo histérico y lo
mitolégico quedan sometidos a distincién irrisoria (como cataclismo “de
media barba” y “de toda la barba”, en la inclinacién rabinica de sus
imégenes) y cuya desazén politica se traduce en desesperacion religiosa
(“Miro al cielo y busco las metaforas del Apocalipsis”, p. 140). El delirio
mistico de Samuel eleva la conciencia de si y descarta la conciencia para si
que es requisito para la revolucion en la dialéctica marxista; y en esa
conciencia religiosa lo bélico se especializa en agonia, como si se estuviera
disefiando la figura del martir que tratard de proponer Megafon: “Me
respondi6 con dos versos de mi ‘Eutanasia’; “Yo siemprefui un vigia de las
transmutaciones, / de lo que ya no es Alfa ni es todavia Omega, los cuales,
a su entender, me declaraban un perito en muertes y renacimientos del todo
necesario a la formidable agonia en que hallariamos al Gran Oligarca” (p.
145).

Otra hipotesis: Megafon es un intento de poetizar la politica: aunque
Tesler descarte las pasiones politicas como tema de la poesia (“si nos
dejaramos llevar por el odio, tendriamos veinte millones de poetas en la
Argentina”, p. 138), el cronista adhiere a una tentativa de geopolitica
poética que, abusando de la metafora, pontifica que “la libertad es como el
sol: nace al Este y se pone al Oeste” (p. 151). El reparto de la pampa se
formula bajo esos auspicios; frente al Gran Oligarca, el poeta admite que “si
aquella pampa del sur era suya en lo fisico, ya era mia en lo poético y en lo
metafisico; y es un amo absoluto el que posee las cosas en sus esencias” (p. 148).

La apropiacion poética es el rechazo hacia un patriciado que ha
degenerado en oligarquia y que arrastra todos los defectos que la generacién
del 80 congregaba en la figura del rastacuero. Gregoria lgarzabal,
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representante de esa degeneracién, es la contrapartida de Antigona Vélez, y
las resonancias del tono y hasta las frases del drama subrayan ese parentesco
opositor: “jY oye demasiado! (Cémo no lo haria si Gregoria lgarzdbal fue
un grito? Me quedé sola en el desierto, sola mi alma y sus consignas (...] El
desierto es también una inocente maldad” (p. 154).

La divisién del texto en “rapsodias” en lugar de capitulos da cuenta de
la voluntad de relatar una epopeya. La figura heroica se reparte entre el
agonista Megafén y el fusilado Valle, convertido en ritornello que conjura
los actos repudiables del general Gonzéalez Cabezdén, “el hijo del choricero”,
quien “ha matado ala Libertad, la secuestro, la viol6 y la estrangulo en el
baldio de una historieta patria” (p. 207). La posibilidad de reconstruir la
historia que se adjudica el Cronista viene signada por el prejuicio, cuyo
blanco ideal es el marxismo, burlado en su nomenclatura através de un loro:
“el Espectro Marxista que se ha instalado en el rincon més limpio de mi
sotano” (p. 253) es el conjuro que levanta para descartar la posibilidad de
una guerrilla marxista, y por lo tanto de una dialéctica de la historia que no
implique la eliminacion del adversario.

La Unica vislumbre de dialéctica es la payada -calcada sobre el modelo
del contrapunto de Martin Fierro y el Moreno en el poema de Herndndez—
con el Embajador que abusa de la confusion de géneros para identificar
indistintamente a Gonzélez Cabezo6n y a Salsamendi como “motores de si
mismos en lo sublime o lo grotesco de sus ademanes” (p. 265). La conciencia
de Megafén de que ningun enfrentamiento se resuelve en el orden
estrictamente local se verifica en el recorrido de temas de la payada, que
insiste en el cuestionamiento ala autoridad mundial de los Estados Unidos.
También en la situacién lamentable de un pueblo sin lider, condenado a
repartirse en personajes mudos de tragicomedia, reeditando la situacion del
cuento borgeano “Tema del traidor y del héroe”.

Perfil del cronista

“no soy un hombre de ‘accién’ sino de contemplacion y meditacion.
Por consiguiente, no tenia condiciones de politico ‘militante’. Decidi
entonces, con mis hechos y palabras, declarar piblicamente mi adhesion
al movimiento, y respaldarla con mi prestigio intelectual, que ya era
mucho en el pais”.

L.M. (1968).

“¢Y que hago yo, el cronista, sino ejercer alla la funcion de un testigo
y una memoria inexorable?

”.Y qué hago yo, el cronista de las Dos Batallas, junto a un obispo
derrotado? ;Qué haria yo, como poeta, sino atender a mi funcién de
inexorable memoria en la ciudad alegre de los olvidadizos?”
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“— Los combates que mas importan— me dijo Megafén— nunca
salen a la luz del mundo, ya que permanecen en el subsuelo de la
Historia”.

L.M., Megafén, o la guerra.

La historia comienza después de la masacre, enjulio de 1956, cuando se
reencuentran el cronista y Megafén. ;Qué significa designarse “cronista”?
Es declararse narrador en funcién historica. Marechal se aleja del novelista
que reclama el aggiornamiento de la epopeya para configurarse como
cronista que participa de la historia y se empefia en dar testimonio de una
gesta fracasada que de otro modo no se conoceria o resultaria tergiversada.
En el Cronista se reconstruye la autobiografia intelectual del escritor que
desde fines de 1955, “con un pueblo en derrota y su lider ausente” es “un
desterrado corporal c intelectual” que integra la “fauna sumergida” en la que
confluyen, como tipos que la mayuscula resalta, “el Gobernante Depuesto,
el Militar Depuesto, el Cura Depuesto, el Juez Depuesto, el Profesor
Depuesto y el Cirujano Depuesto” (p. 13)21.

El Cronista arrastra resabios de su oficio previo de narrador, imbricado
en una serie literaria que persiste en combinar el canon occidental y el
nacional (“también el narrador, abandonando su tirdnica objetividad, tiene
un derecho de protesta que nadie le ha discutido nunca desde Homero hasta
José Hernandez”, p. 58) y empecinado en la autocita, ya sea directa como en
la recuperacidn de Tesler, ya indirecta como en la alusién a Juan Robles
velado “a la sombra de las Euménidcs” (p. 61). Es la oportunidad para
retomar fugazmente el propdsito del Adan, burlando a los antiguos
compafieros martinfierristas como el Sergio Pifiero autor de El pufial de
Orion y el Borges de “La noche que en el sur lo velaron (“—Dicen que su
mortaja fue la noche del sur— lloriquea el pesado. / —Cuando lo dieron
vuelta— declama Flores— todavia sus ojos muertos chispeaban de furia
bajo el pufial de Ori6n”, p. 68).

Otra referencia a la novela de 1948 es “nuestro viaje sentimental por
Saavedra, del que Megafdn habia vuelto con las manos vacias y yo rofioso
de cadaveres poéticos” (p. 81). En cambio es el relato de 1965 el que
reaparece en el dio de Barrantes y Barroso que duplica a la pareja perversa
de Gog y Magog: el padre y el hijo equivocos son “dos agentes de
provocacion” (p. 84) reclutados por Megafon. Una tercera presencia es la de
La BatalladeJosé Luna, “sainete alo divino” (p. 94) cuya lecturarecomienda
el Cronista para conocer los antecedentes de Lucia Febrero.

Barrantes y Barroso no se resuelven en la remision a los clowns. En
primertérmino, sufren laestéticade vanguardia como una patologia (“estaban
excitados y con un ataque muy fuerte de superrealismo”,p. 108) y compiten
con el organizador del relato en tanto “se adelantaron a los cronistas de hoy
que intentan convertir la Historia Contemporadnea en un trabajo de
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imaginacién en prosa, lo cual hace que cada vez sea mas ininteligible
nuestro hermoso y enquilombado mundo” (p. 111).

Varios ajustes reclama el paso del narrador al cronista. Uno de ellos
atafie al lenguaje: asi como el relator de Adan Buenosayres era capaz de
crear un lenguaje propio de la literatura argentina22, el cronista de Megafén
necesita ajustar el vocabulario al contexto histoérico y encuentra en el
didlogo la oportunidad de revisar la historia argentina. Acaso trate de
promover un modelo de historia dialégica en cuya estructura el derrotado se
guarda el derecho del retruque, sostenido en la voluntad de explicar una
patria que se vuelve confusa sin la garantia popular que queda depositada
exclusivamente en Perdn, exiliado y acallado en una actitud que no condice
con el heroismo que Marechal pretende.

Larealidad politicaala que asiste el cronista es una sucesidn esquematica
de militares-funcionarios que protagonizan el “Malambo de los Generales”
(p. 187) y en la que campea un heroismo de estampita que la novela
desbarata con la irreverencia de poner en boca del procer el refrdn céustico:
“el gran Sarmiento no debié comparar la fuerza motriz de un pelo femenino
con el poder de una yunta de bueyes. Esas ilustraciones no hacen progresar
a las Ciencias de la Educacion” (p. 188).

Contra el individualismo del précer y contra el individualismo que
afecta al novelista burgués, la funcién del cronista de Megafén es la de
socializar la experiencia. Megafon sintetiza esa necesidad: “Hay que llegar
al didlogo con la voz o las armas [...]: hasta hoy somos veinte millones de
mondlogos paralelos que nunca se encuentran por mas que se prolonguen”
(p. 198). Una funcion menor es la de ejercer la descalificacién a través del
manejo heterogéneo de los génerosZ (“El ex mayor Troiani, serio como la
elegia”, p. 207 / “Serio como un teorema, el ex mayor Troiani...”, p. 211),
como lade vacilaren el relato por cuestiones estilisticas (“vengo padeciendo
el terror de la ‘hipérbole’, figura del pensamiento que, sin embargo, cuadra
tan bien a la imaginacion de Buenos Aires”, p. 214).

El “Orfeo de las Dos Batallas”, mas proximo al poeta que al cronista en
esa denominacion, no solamente hace el recuento de las gestas de José Luna
y de Megafdn; también se especializa en el paralelismo entre Megafon y
Valle: “Al evocar esos instantes de aquel viernes final, Patricia me dijo que
Megafon, en cada uno, daba sefias de querer demorarse o resistirse a su
destino, como también lo habia hecho el general Juan José Valle unamadrugada
en el comedor del chalet y veinte horas antes de su fusilamiento” (p. 305).

De la Acropolis a la Necrdpolis

“—jOtra vez la cabeza de Goliath! [...] ¢Se refiere usted a la metafora
cabezona de Don Ezequiel?
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”—jAella me refiero! [...] Esta ciudad es una cabeza monstruosa que
se come a todo el pais. jLa cabeza de Goliath! ;Y el cuerpo de Goliath
qué pito esta tocando?”

L.M., Megafén, o la guerra.

La barbarie esta asentada en Buenos Aires: eso demuestran los
fusilamientos de José Ledn Sudrez y la ejecucion de Valle. EI “método
barbaro” que empleaba el Audidacto de la Biblioteca Popular Alberdi es su
ajuste con la urbe (“Megafén usaba un método béarbaro que consistia en
buscar sélo aquellas nociones que sirviesen a su problematica interna”, p.
9), ala par que su ignorancia de la literatura portefia “que se resuelve al fin
en un parnaso de taitas, milongas y cantores” (p. 8). Megafdn transmuta el
viaje intelectual de Adan Buenosayres en un viaje social por todo el pais que
atraviesa Tucumén, Chaco, Cuyo, Comodoro Rivadavia, Santa Fe y la
provincia de Buenos Aires. Los otros cambios se reducen a lo barrial (Flores
reemplaza a Villa Crespo), alo nominal (Belona se cambia por Patricia Bell,
que redne ala patriay la guerra) y alo actitudinal (el “humorismo angélico”
de la primera novela se convierte en “humorismo tremendista” en la Gltima).

La distincion entre los barrios de Villa Crespo y Flores en la novelistica
marechaliana responde a dos modos de enfrentamiento: el teérico y la
resistencia armada; en esta Gltima deposita el cronista sus esperanzas de
hacer “polvo el esquema gris de Buenos Aires y del pais entero”,
balanceandose —con méas preocupacion que fascinacion— entre los hippies
pacifistas y los montoneros bélicos: “A esa blsqueda o encuesta del falo
perdido [de Megaf6n] serian invitadas las nuevas y tormentosas generaciones
que hoy se resisten a este mundo con rebeldes guitarras o botellas Molotov,
dos instrumentos de musica” (p. 366).

La Buenos Aires de Megafén retoma la operacion schultziana de la
novela inicial, pero especificando ahora el infierno vanguardista en el
infierno de la patria, sobre la conviccién de que la literatura (como la guerra)
es la continuacién de la politica por otros medios. El vocabulario de
descalificacion politica que desdefia a los “gorilas” y a los “frailones” es la
lengua portefia a la que responde el Autodidacto, aislada de la lengua que
trataba de reponer una Buenos Aires legendaria que la realidad politica ha
negado con vehemencia.

La ciudad de esta novela no se detiene en los barrios ni en los suburbios;
las descripciones de Flores, donde vive el Oscuro, son mucho mas vagas que
las de Barracas y Constitucion, donde se encuentra el neuropsiquiétrico que
cobija aTesler. El escape del manicomio se produce através de un pasadizo
que comunica el Hospital Borda con el Hospital Mufiiz. Son los sintomas de
la ciudad militarizada: el pasadizo es el contrafrente subterraneo, el centro
descalabrado que se vuelve clandestino. La ciudad sin mitos que se reconoce
desde el comienzo es una ciudad trdgica cuyo guia es no ya el hombre del
subsuelo sino el cocinero: “la existencia de subterrdneos es normal en las
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ciudades capitalistas, donde los hipdcritas burgueses hacen por abajo lo que
nunca osardn hacer por arriba. Los pasadizos van desde el palacio de un
virrey al dormitorio de una cortesana; desde un convento de frailes a un
beateri 0 de monjas; desde la gerencia de un Banco a un salén de festines
escandalosos. Esta ciudad corrupta estd minada de pasadizos como el que
les voy a facilitar” (p. 49).

La ciudad militarizada es una ciudad patolégica que se recorre a traves
de ese pasillo configurado como hospital general. De Brandsen y Vieytes a
Vélez Sarsfi eld y Amancio Alcorta se cumple el trayecto que lleva de los
enfermos mentales a los enfermos infecciosos. La ciudad patoldgica se
precisacomo ciudad miasmatica, como unaTebas portefia cuyos antecedentes
ya habian sido establecidos por Oliverio Girando en Espantapajaros (1932)
y en cuya caracterizacién se verifica el transito de la Atenas del Plata en el
Centenario a la Tebas del Plata que parece la matriz de la ciudad infamada
por los gobiernos de facto. De la Acrépolis esplendorosa se pasa a la
Necrépolis subterrdnea donde la Unica certeza es la de la muerte.

También la “fundaciéon mitolégica” borgeana se trastorna en esta
“fundacion arbitraria” de Buenos Aires que de un solo golpe desvanece a los
funcionarios del gobierno militar y la expectativa martinezestradiana de
trasladar la capital a Bahia Blanca: “No admitiré como Intendente mi
responsabilidad en la fundacion arbitraria de Buenos Aires; ni tampoco el
esfuerzo de trasladar esta ciudad a la costa del Atlantico Sur, ya que el
presupuesto de la comuna no tiene rubros de mudanza. Pero los escucharé,
sefioras y sefiores, jporque la Revolucién Argentinaesun hecho irreversible!”
(p. 114). Libertadora o Argentina, poco importan las designaciones;
Aramburu y Ongania se superponen en un mismo modelo de fraude a la
voluntad popular. La puesta en crisis del modelo de la Roma Quadrata en
una plaza central rodeada de todos los poderes es la coronacion del
desprestigio de los gobiernos autoritarios, entre los cuales Marechal no
incluye nunca al peronismo.

La ciudad militarizada es una ciudad de happening, pero la estocada al
Instituto Di Telia que intenta aqui Marechal se desvia: porque el Di Telia,
vanguardia de los ’60, fue clausurado por el propio general Ongania. Que
una fundacion familiar con poder econémico lo sostuviera y que fuera una
manifestacion del “arte burgués” que tanto aterra al reivindicador de lo
popular, no parecen razones suficientes para descalificarlo. Tampoco parece
valido el cuestionamiento a uno de sus integrantes, el artista plastico Julio
Le Pare, cuando el disefiador del laberinto de Tifoneades se reconoce como
“arquitecto Lepare” (p. 291) que, como el cronista, parece “experto [...] en
‘monstruos’ de Buenos Aires” (p. 290).

En la imposibilidad de fundacion mitica, entonces; en la incapacidad de
curar a Goliath, en la desazén frente a la ciudad militarizada, lo Gnico que
se propone Megafdn es alcanzar una leyenda, que si Marechal puede narrar
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como cronista es porque se supone la voz de la tradicién: “jYo les ensefiaré
alos bonetes literarios que adornan este mundo como es posible llegar auna
leyenda con los recursos méas pobres!” (p. 301).

Hacia la profecia

“;0y6 hablar del ectoplasma en que vuelven a materializarse algunas
formas ya perimidas? Lacontrarrevolucidn de 1955 tuvo su ectoplasma,
y en él se materializaron por modo fantasmal hombres y cosas que
habian muerto en el pais: figurones de cartén o de lata, politicos ya
desintegrados en sus tumbas, asaltantes ya historicos del poder y el
dinero”.

L.M., Megafén, o la guerra.

La tarea del cronista amedida que advierte que se aproxima el cierre del
relato se superpone ala del profeta. Por eso los hechos van encontrando una
complejidad creciente en la historia, aumentando la dimensién connotativa
de lo que la cronica deberia haber restringido a lo denotativo. (Como se
conjugan entonces la defensa de los simbolismos y la reduccién de las
metaforas a la literalidad? La primera sefial en tal sentido la provee
Megafon: “las papas no queman en la Republica: si bien lo miran, las papas
no existen aqui de ningln modo, ya que los infames acaparadores las han
sustraido de la canasta familiar” (p. 86).

Es el momento en que aparece en la novelistica de Marechal un género
no transitado por el autor: el teatro del absurdo. Porque, ¢qué otra conviccién
que la frase de lonesco de que “la filologia conduce al crimen” se imprime
en las consecuencias de la literalidad violenta, de la barbarie de la letra? El
propio Megafén explica cdmo don Urbano Pérez Pico se convierte en
“victima de la letra”, porque “la letra mata” (p. 102). La extensién irrisoria
de esa alfabética sangrienta se ofrece en la maestra Ysabel Forti que “murié
de pedagogia” (p. 108).

Pero en el vaivén entre denotacién y connotacion, entre letra y simbolo,
se produce otro conflicto en el intelectual peronista. El abuso de simbolos
que reclama una hermeneusis, ¢no es un ejercicio de Torre de Marfil? La
etimologia trastornada en la que abunda Samuel Tesler, ;no es un exceso
ajeno por igual ala ignorancia populary ala ldgica barrial condensada en
los refranes? Porque segun la Teoria y Practica de la Catéstrofe, “este
mundo es una bola, y nosotros unos boludos, geométricamente hablando”
(p. 136). Y los devaneos de Megafén, ;como se traducen en lenguaje
popular, que no coincide con las pretensiones escatoldgicas que inscribe en
sus apuntes? ¢Qué equivalente encuentra una reflexion como “la Metafisica
no es un flato poético de la imaginacién ni un eructo grave del
sentimentalismo: es la ciencia exacta de la Posibilidad absoluta o de la
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Imposibilidad de lo imposible” (p. 164)?

Y luego, ¢qué comprensién puntual alcanza la profecia de la dependencia
creciente de la Argentina con respecto a los Estados Unidos, més alla de su
verificacion en los afios siguientes a la escritura de la novela? ;Qué
irritacidn politica puede despertar una metadfora como “el Tio Sam es un
modisto que raya en el genio; lanz6 las democracias en fibra sintética y las
libertades con cierre relampago” (p. 271)? ¢Y qué grado de credibilidad
encuentra el abrupto salto segln el cual la profecia pesimista que en un
principio se le reserva al pais luego se lanza contra los Estados Unidos (p.
275)? Profecia sostenida en la descalificacion del mercado cultural
norteamericano que opone ala reivindicacion de Poe la observacion de que
“las musas lloran cuando aun ganso energético se le ocurre tener imaginacién
poética” (p. 277).

Y un vaticinio final sobre la derrota de la resistencia armada, que
descarta la heterogeneidad exaltada hasta aqui para presentarla como
fundamento de la irresponsabilidad que lleva a la muerte: “eso arriesga un
autodidacto infantil que, metido en la Biblioteca Popular Alberdi y en un
suburbio de Buenos Aires, devora peligrosamente un romance alquimico y
ala vez un volumen de tactica militar” (p. 289).

El final se bifurca en dos profecias: la heroica y la descabellada. La
primera reclama el costado poético del cronista que entona una marcha
funebre en la ciudad que carece a la vez de leyendas y de héroes: “Ciudad
que recompensas a tus héroes quemados / s6lo con el destierro y el olvido
y la muerte! / Aqui estd Megafon: sepultado en tu tierra, / serd el germen que
anime las futuras batallas” (p. 350). La segunda, regida por las letras del
alfabeto hebreo, deja oir la voz de Samuel Tesler con las resonancias del
Adan Buenosayres, como si la derrota de la resistencia politica pudiera
conjurarse con el humor: “los ilusionados andan serios como bragueta de
fraile” (p. 359). Un humor que reclama exégesis: “El documento que acabo
de producir, o mejor dicho su hermenéutica, suscitara en el futuro mas
bochinche que las predicciones de Cagliostro” (p. 364). Lamentablemente,
esas previsiones se apaciguaron en el conformismo de los que argumentan
conel “mal menor” ycon la inevitabilidad de la“globalizacion” para reducir
todo conato de rebeldia a una locura que conviene acallar antes que liberar.

NOTAS
1 En Cuaderno San Martin (1929).

2 La numeracién de péginas consignada corresponde a la edicion de Adan
Buenosayres de Planeta (Biblioteca Marechal). Buenos Aires, 1994.

3 Larelacion entre Marechal y Mallea fue anotada por Graciela Maturo de Sola
en “La novelade Leopoldo Marechal: Adan Buenosayres". En Revista de Literaturas
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Modernas N° 2, Universidad Nacional de Cuyo. Mendoza, 1960. Salvo dos resefias,
una elogiosa de Julio Cortazar (“Leopoldo Marechal: Adan Buenosayres", en
Realidad Ne 14, marzo-abril de 1949) y otra descalificante de Eduardo Gonzélez
Lanuza (en Sur Afio XVI Na 169, noviembre de 1948), la critica sobre la primera
novela de Marechal es tardia. En esa demora se destacan los trabajos de Noé Jitrik
(en Contorno No 5/6 dedicado a la novela argentina. Buenos Aires, 1955), de
Adolfo Prieto (“Los dos mundos de Adan Buenosayres”, en Estudios de literatura
argentina. Buenos Aires, Galerna, 1969) y el de Graciela de Sola. El trabajo de
Prieto suscitdé una respuesta de Marechal conocida como Claves de Adan
Buenosayres, difundidas a través de la editorial Azor de Mendoza en 1960.

4 “Proyecciones culturales del momento argentino” (pp. 121-136), en
en marcha, edicién de la Comision Nacional de Cooperacién Intelectual (s/f),
volumen compilado y prologado por Homero Guglielmini.

5 En el reportaje de Alfredo Andrés Palabras con Leopoldo Marechal (Buenos
Aires, Carlos Pérez, 1968), explica que en 1931 “recibi un llamado telefonico de
Bernardez: acababa de sufrir una hemoptisis y reclamaba mi presencia. Corri a la
pension donde vivia, y lo hallé trastornado y contrito. A partir de aquel instante se
desencadend la crisis espiritual que ya maduraba en mi, desde mi dltimo viaje a
Europa: volvi a las practicas de la Iglesia [...] Entonces me incorporé a otro grupo
intelectual que también ha dejado su historia en Buenos Aires, el de los Cursos de
Cultura Catolica” (p. 38). Una figura paralela a la de Marechal se describe en esos
cursos: la de Ignacio B. Anzoategui, “alegre y tremendista en su ortodoxia” (p. 39).

6 Cortazar, en la resefia consignada, observa que las mujeres de la novela,
especialmente Belona, se integran “a la galeria donde perviven Ligeia, Berenice y
la dama de la casa de los Usher”.

7 Al orden de procedimientos nominales corresponde el trastorno del epiteto
épico operado por Marechal, elemento que avala la hipdtesis segln la cual la novela
vanguardista marechaliana es un intento de épica humoristica. Al taita Flores se lo
sindica de “Apolo Deifico en Alpargatas”, anticipando la imposicion de lo irrisorio
sobre lo heroico en ladescripcion del fundidor Severo Arcangelo (en EI Banquete...)
como “Vulcano en Pantuflas”.

8 Cfr. Beatriz Sarlo, “Vanguardia y criollismo: laaventura de Martin Fierro", en
Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo, Ensayos argentinos. De Sarmiento a la
vanguardia. Buenos Aires, Centro Editor de Ameérica Latina, 1983.

9 En Adan Buenosayres la historia es avasallada por la voluntad mitoldgica, y
habra que esperar hasta Megafon para que cambie la perspectiva histérica de Marechal.
En 1948, con el antecedente de Cancela, la Semana Tragica no convoca indignacion
ni reivindicacién historica, sino apenas el recuerdo de un gesto insignificante,
referido al pasar en el velorio de Juan Robles: “Durante la Semana Tragica de
191..., el cobrador Zanetti, bien oculto en el gallinero del fondo, habia disparado
al aire los seis tiros de su revolver; y desde aquella memorable ocasion guardaba
una idea contradictoria de si mismo: el cobrador se admiraba y se temia” (p. 212).

10 En las Claves, Marechal admite que utiliza los mismos recursos “que
utilizdbamos entonces, no sélo contra el enemigo comln sino también contra
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nosotros, en una lidia o torneo familiar que se hace muy visible en el ‘Parnaso
Satirico’ de la revista Martin Fierro™. Eso confirma que el Adan es una extension
de esa préctica que aspira a hacer de la burla ocasional un esbozo de tratado sobre
larisa. En El Banquete de Severo Arcangelo recomendara, através de las reflexiones
de un personaje, una “catarsis por la risa”.

11 Laserie de elementos que anticipan Antigona Vélez evidencian la voluntad de
la obra de condensar la historia argentina como persistencia de dualidades
encarnizadas y oposiciones irresolubles. Un adelanto de la estancia “La Postrera”,
propiedad de los Vélez en la linea de frontera, y de la Casa Rosada portefia se
expone en el recorrido infernal: “mi abuelo plantd al fin su estancia ‘La Rosada’,
nombre risuefio que contradecia larigidez castrense de su edificio y la organizacion
militar de sus peones, todos gauchos estos ultimos, ex bandidos y ex soldados que
la paz naciente queria ganar para la Egloga” (p. 485).

12 Lapaginacién responde al capitulo consignado que se incluye en Argentina en
Marcha.

13 Ezequiel Martinez Estrada, ¢Qué es esto? (Catilinaria). Buenos Aires, 1956.

14 La resistencia a una instancia superadora se inscribe al cabo de una serie de
analogias descabelladas que provocan un efecto humoristico; respetando latendencia
a la mayusculizacién de lo ridiculo o lo absurdo, ese efecto se define como “el
Embudo Gracioso de la Sintesis” (p. 271).

15 La novela prefiere proliferar en las dualidades de los “bandos”, que si bien
responden a la traduccidn estética no se resisten a la politica, acaso mas evidente:
“Protestas, risas y silencios anunciaban en el anfiteatro la division de los asistentes
en tres grupos ideoldgicos: la ‘derecha’ o sector oficialista del Banquete; la
‘izquierda’, opositora, excitada ya por las intervenciones de los clowns; y el sector
del ‘centro’, dubitativo y cambiante” (p. 108). La duda opera como factor de
equilibrio frente al desborde del dualismo: “Dos tendencias operaban en el Banquete:
la de los adictos incondicionales y la de los opositores intransigentes: yo me
ubicaria entre unay otra, como un legislador en labancada del ‘centro’. Por lo tanto,
lejos de ser un ‘no comprometido’ (segin me habia calificado Gog con fines de
insulto), yo aportaria un tercer elemento al teorema: la accion equilibrante de ‘la
duda’ (p. 154).

16 En la revista Confirmado (21/10/65), Marechal define a Buenos Aires como
“una ciudad trascendente [...] nos rodean y manejan fuerzas misteriosas. Y en
nuestro pais, particularmente, sorpresas del tipo de la Orden de los Caballeros del
Fuego, que la SIDE recién empieza a conocer, hay varias y mas asombrosas”. La
de EIl Banquete es una masoneria irrisoria desencadenada en una ciudad que busca
una leyenda para trascender. La trascendencia es el fundamento del humanismo de
Marechal, que encuentra en el recurso a los clasicos su ultima ratio.

17 En las Claves del Adan Buenosayres ya se preveia el peligro de la literalidad:
“Y entendi por ultimo cudnto habia de ‘profanatorio’ en la utilizacion meramente
‘literal’ de los mitos y literaturas tradicionales. Con la consecuencia terrible de que,
si la letra mata en si al espiritu, la letra se suicida rigurosamente, y las obras que
se reducen a una simple literalidad carecen de todo futuro posible”.
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18 Marechal no advierte la simplificacion que significa colocar ideologia y
creencia en el mismo nivel; acaso por su propia confusién trata de buscar en la
politica un trascendentalismo que, al no encontrar en el movimiento peronista,
pretende restituir con la actitud humanista. En el diario EI Mundo (29/1/67)
declaraba al respecto: “En materia literaria, el hombre ha conocido ya el mejor libro
(la Biblia), pero continGa padeciendo las consecuencias de los peores, los de
cocina. Y en materia historica, la humanidad tiene ya su Anticristo, Hitler, y su
nuevo profeta, Einstein”.

19 Lapaginacion corresponde a la laedicion. Buenos Aires, Sudamericana, 1970.

20 La obsesidn con la cultura clasica orienta a Marechal a concebir la historia no
de modo progresista sino en la circularidad de la reiteracién. La Espiral gigantesca
de Tifoneades es el Unico atisbo de complejidad en una figura cuya simplicidad es
garantia de su condicién viciosa: el circulo.

21 En el mismo afio de publicacién de Megafon, la revista portefia Nuevos Aires
incluye un texto donde Marechal insiste en la misma categorizacion. En la novela,
es el primer juicio que le depara a la Libertadora, antes de la andanada de teatro
clasico espafiol que se combina con la escatologia para definir su propia resistencia:
“las ‘deposiciones’ de una contrarrevolucion idiota no suelen ir mas alla del
significado médicofisiologico que también lleva la palabra. Y sus muertos civiles
gozamos de una salud excelente” (pp. 13-14).

22 Como expone Cortézar en el articulo citado.

23 Las reacciones emotivas en el texto se revelan tan confusas como los géneros
trastornados (“no sabe uno si llorar o reir”, p. 266).
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