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LA tMAGEN DE ORIENTE EN LAS
NOVELAS DE SEVERO SARDUY

César Rodriguez de Sepiiveda

Universidad de Salamanca

JLa fascinacién que histéricamemnte ha ejercido — y continda
ejerciendo — el Extremo Oriente sobre la mentalidad occidental proviene en
gran medida de su identificacién como el negativo perfecto de aquello que
constituye la esencia de nuestra civilizacién: la accién, el cambio, el progreso.
En este sentido, es posible afirmar, como hace Edward Said*, que la presencia
de undiscurso “orientalista” u “orientalizante” enlas literaturas europeas, lejos
de suponer un esfuerzo por asumir la otredad que estas civilizaciones “extra-
europeas” entrafian, no persigue otra cosa que conjurar dicha otredad mediante
la construccién de un ente imaginario (“el Oriente misterioso e immutable™?),
Raymond Dawson ha rastreado algunas de las formulaciones que ha revestido
histéricamente esta actitud con respecto al Oriente, y que se resumen a la
perfeccién en la cita del escritor britdnico Rudyard Kipling que da tftulo al
capitulo V del libro de Dawson: “Oriente es oriente y Occidente es occidente,
y los dos jamds se encontrardn™, De lo que se trata, en suma, es de establecer
dicotomias esenciales, tales como espiritualismo/matetialismo, o itmmovilidad/
progreso, que impidan la interrelacién entre diferentes culturas.

Este tipo de discurso sobre las culturas orientales no ha perdido vigencia
enmuestros dfas. Lamodemnidad estética, en sus fases sucesivas®, no ha ocultado
sus veleidades exotistas; una de sus principales l{neas teméticas, la conciencia
de una cierta “decadencia de Occidente” (es decir, la constatacién del fracaso
del modelo ilustrado-positivista de la modemizacién econémica, basado en la
idea de un progreso material ilimitado), desemboca con demasiada frecuencia
enel descubrimiento de 1a “espiritualidad oriental”” como contrapunto necesario.
Goethe, nos dice el escritor cubano José Lezama Lima, “consideraba (las
culturas orientales) como un feudo que tenfa su imaginacién para refugiarse los
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dfas convulsionados®. Otro escritoralemé4n, Hermann Hesse, nos proporciona,
ya en este siglo, un magnifico ejemplo de esta actitud con su personal
interpretacién de la figura histérica de Buda: su novela Siddffartaa (1922)
constituye, como en Goethe, la biisqueda de una “provincia imaginaria” que le
permita alejarse de las convulsiones que vive Alemania tras la I Guerra
Mundial.

¢ Qué ocurre, en cambio, cuando ese acercamiento al Oriente se realiza,
no desde el espacio hegemodnico de Occidente, el europeo, sino desde su
periferia? En un reciente estudio, Julia Kushigian encuentra diferencias
sustanciales entre el orientalismo europeo, estudiado por Edward Sald, y el de
la tradicién hispanica:

gispam Orientalism seeks to approach the Orient, the Other, Al iR @ it

FCandraRatinsy,, bul rathal- i wikal iy apiees - e & el 10 prasane ORe's
OWR idtianttlys

El anélisis de Kushigian est4 basado en la consideracién de un 4mbito
cultural hispdnico, marcado por el mestizaje, y periférico en relacién a los
centros culturales de la Europa occidental. No obstante, los tres autores que
constituyen el centro de su atencién (Jorge Luis Borges, Octavio Paz y Severo
Sarduy) son hispanoamericanos; por otro lado, las evidentes diferencias
histdricas entre Espaiia y los pafses americanos de lengua espafiola, me parecen
razén suficiente para hablar, més bien que de “orientalismo hispénico™, de
“orientalismo hispanoamericano™. Como veremos, la recepcion de las culturas
orientales en el 4mbito hispanoamericano esté intrinsecamente unida al proceso
de afirmacién de su propia identidad no-europea, una lfnea de reflexién
completamente ajena a la cultura espafiola.

Cuando los iltimos ecos de la falsa polémica civilizacién/barbarie se
apagan en América, la reflexién sobre la identidad latinoamericana se vuelve
hacia un concepto nuevo: el de mestizaje. “El mestizo autéctono ha vencido
al criollo exético”, afirma José Martf en “Nuestra América™®. Mucho més tarde
diré Alejo Carpentier:

El barroquismo> americaino se acvees: eon la criolledady, o el sentidd det
eFioll, 60R la E0REIRAGI Gue £0BFa el Rpmbre amertans, sea hijo de blanco
Venido de Europa, sea hijo de Regro afFicaixd, sea hijp 8¢ IRdio Rackid en Ft
contipente — y eso lo habfa Visio admirablamente. Simon Rodrigue?. —
CORCIRRACIEA de SoF PiFa 6053, de SeF LA 653 ALEVA, 46 SBF LA SIMBIBSIS,
seF LA &xiolte ()}

A diferencia del europeo, el latinoamericano no precisa salir de su pafs
para encontrarse con lo otr@. Su propia genealogfa cultural esté constituida por
una supemsiciion de alteridades, en perpetua bisqueda de una sfntesis que
parece todavfa en vias de realizacién. La exploracién de la otredad se convierte
entonces en algo necesario, como afirmaba Julia Kushigian, para preservar la
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propia identidad. El punio de vista se ha desplazade definitivamente: Ia
perspectiva con que Lezama Lima y Oetavio Paz (por citar dos aiitores
simamenie caros a Sarduy) enfocan las culiuras eihiieel il ©, respectivameiie,
nada tiene gue ver ya con el anhelo desmesurado de exotismo que fuiria la
eseritura de, por ejemplo, Hermann Hesse. Para el intelectual ladinoamericans,
conocer al otro es el primer paso para el conocerse a sf misme.,

Tanio en Paz como en Lezama, el discurso acerca del Oriente se
eonstriye desde un espacio no-occidental (el americano), eon énfasis en su
sineretisme (en el caso de ILazaim:) o e shtAsaMAHEOMSGEHRO RHEHHID (@h
el easo de Paz). Las estraiegias orentalistas gue, segin Edwakd Said, han
servido a 1a eultura occidental para “exotizar o exorcizar el Oriente y, en
dltime terming, negare, resultan indtiles en este contexto. Muy al esnifars,
1a tarea de los intelagtuales hispanoamercanes serd precisamente 1a inversa: 1a
bisgueda de semejanzas, la construccion, de un puente metaférico entre
eulturas gue abra las puerias a un discurso integraedsr. ER su busqueda de 1a
fexicanidad, Octavie Paz puede hallar sugerentes analogias entre la eseultura
maya y 1a de los templos rupesties de 1a fndia, de igual manera que Lezama,
buceando en el espacio sincratico cariberio, puede SUperponer, en algunas
Rggmas memorables de Parglisso, referencias al Pepad: Viuh y alusiones a Angra

ainyu, el dios del mal en la mitologia persa.

El discurso orientalista de Severo Sardugase sitda en la estela de Lezama
y de Paz. 1.6 gue nos parece novedoso, sin efbaigo, es 1a vehiculacion de este
diseurso integrador a traves de la novelay. En este trabajo vamos a Contramos
en tres de ellas: De donds: soi 103 caniaiiess %1%7)' Cottita (1972?, y Mdaiteya
(1978)=. Excluimos por Io tanto Gesiess (1962), 1a primera novela de Sardiiy,
ast como las publicadas en las deeadas de 1930y 10004, Cordiiiemes AuLstre
analisis hacia el hallazgo de tres 1ineas tematicas que constituyen otras {anias
vias diferentes de integracion de 16 eriental en 16 cubane y{e 16 dfmeriGane, Euya
acluacion conjunta proveca el desmantelamiento total dél discurse orentalista
europeo tal y como 16 hemes presentado en 1a primera ?afte de este {rabaje,

_ No ereo necesario inisistir sobre el heeho de que el rasgo principal de la
eseritura de Severo Sarduy, calificada de neobarioca 6 postroderna, segin 168
easos, es la transgresion de la dinalided dliima del lenguaje, su funeién
eomunicativa, medianie dos estrategias fundamentales; 1a proliteracién y Ia
elipsis. Se producen, entonees, obvios irastornos en 1a relagién Aorwall enire
el signe 1i_ﬂgttir§tl&6 y su referente. En estas circunstancias, una lectura eritica
gue posibilite 1a construccion de una entidad artificial (el cencepte de Orente
en las novelas de Sarduy) a parir de una serie discontinua de referensias
?r-eseﬂtes gh 165 texiog resuliea particularmente ardua. No encoRtraramos e 168

exios de Sarduy un discurse ariculade ?l uniferme acerca del Orlente, §1ﬂg una

Piu_fahdad de s1gnes disperses que apuntan, en direcciones 6ORVErgentes, Racla
a integracien del elemento oriental en esa realidad fotal, sineratica, gue &s
Cuba ¥, e Un sentide mas amplio, Latinoameriea.
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La prifaeia de las hovelasaieagitiasastyan DR dandeaon 03s cantantes,
propone, desde su misme tituie', una audaz y novedosa indagacion sobre el
problerna de la identidaa cuabaiva. No nos interesa ahota la pesiibie vinculacion
de esta propuesta de Severo Sarduy con la vision origenista de la cultaaa, cuyo
texto emblematico es Lo eubsigo en lapassida's, de Cintio Vitier. Sinembargo,
1a leetura de 1o cubano come superposicion de diferentes culturas encuentsa su
gﬂgeh, siguh admite el propio Sarduy, en la novela Panadisso (1966), de José

ezama Lima:

No 65 un azar que Lezamas, que ha llegado a la inseripeian,,
miswo de la ista, a su EG%SV:W@M}I@ £0M0 ddemmmge,
FRCORSHLLR, de ese modo su espacid. Cuba RO es URA
SIRGHAIGR:. SIR LRA SUPRFRARILY, Una ROVela: CubaRa GeBe: Racer Bl
_ , ity [0H0S ;é?,f planass “arquaniogicess’

SUPRHPOSICIDSn — pPodka: hasta separaiiats pov Felaios, por ejemply, LAG
8s) Qz)atma y 610 ERiRo—Yy logral lo clbano €on el encuenive de
BS¥05 (..., .

al flundlamento
eulturas, Ros

" ge la

4
0

El elemento oriental — ¢hino, en este caso — es tino de 1o tres estratos
eulturalesy euya exploracion Sarduy emprende en De dontle Soik 106 c Aariass,
e6 la iniepeiemiraaiippt el it otibeesese IapHneésd iaad esnatitea
del diseurso orientalista de Sarduy es, por 1o tanto, de earacter histérico, y
encuentra su justificacion en la iporancia de la inmigracion china en Cuba
durante el pasade siglo. Como sabemes, a partir de 1847, y coincidiendo con
tina importante erisis del trafico de eselavos negros, se produce en la isla una
impoktacion masiva de coaliess chinos para el trabajo agricola, en régimen de
semi-esclavitud. Entre 1853 y 1873 se caleula ge entraron en Cuba dlfededor
de 132.000 chines, convirtiéndose asf en el tercer gripo éinico del pais». El
mismo Sarduy se jactd en alguna ocasion de sus ancestros chinos: la basqueda
de 1a identidad cubana es también una bisqueda de 1a propia idehditkdre,

La reeonstruccion narrativa del estrato ehinoe, sin embargo, 1o se lleva a
¢abo en la novela de Sarduy mediante 1a apelacion a 1a historia, sino a iraveés
de ciertos elementos de origen ehine mte_gradas en la eultura popular eubana:
lallamada “eharada china™ y el “Shanghai”, teatro buHesco hataneit, verdadeia
institueion en 1a Cuba prerrevelucionaria, si hemos de ereer 4 Guillermo
Cabrera infaniex. La seceibn china de De dondee som 10 caaaings, “Junto al
Ff6 de cenizas de rosa’, se presenta al lector como th homenaje a este {eairo
del “Shanghai” 6 “Changai®, emblerna perfecto de 1a integracion de 16 chino en
1o popular cubano. inviniendo el discurso del erentalisme tradicional, el
eiebmehta origntal no se prasenta de manera aislada, sine superpuesto a 16
£iBane:

El Bosque: de La Habana: s ol del Palacio de Verang, v las aguas del
é&wggﬁu&@zwf las deh Yang-Tee{(..)) Allé, lejos, chilla 1o ching, batla: el mampo
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1 a abigarrada yuxtaposicion de un léxico gue connota el elemento chino

“ h‘“ “barmbi”, “jade®, etc.) con palabras netamenie insulares (“guayabera”,
lﬂbl a“%iebra un efeete pamdieo gue es tambien pm Sarduy iAherehie a i6

eu ano: * i, & €50 tamibith Sieafpit 5& ,poE
el im Paete fismo del eaume uh elemento de risa, de burla discreta, algo de
ehote6™ss. La Fisu, COMO en 1a obra de Rabelais, el “chotes" euﬁah@ 1)
fendmeno fuertemente enraizado en el folklore popular de la isla, es el
instrumento gracias al cual toda oposicin dicotémica OFienie / Occidenie es
1ﬂver§|da subvertida, anulada. Més adelanie tendremos ocasién de profundizar
en esta ide

La pﬂmera vertiente del diseurso orientalista de Sarduy, per 1o tants,
contempla 1o oriental 666 dpaﬁe de 1a propia identidad desde uh punio de vista
histoﬂea 1a téenica utilizada para haeef vnsible gsta idea (la superposicion, ei
collagg)) incide sobre todo en el elemento oriental (chinb) % ue impregna el
estrato mas profundo de la euamaa: 1a euliura o sta 1fnea no se
abandonar4 en 1as novelas siguienies aunque §f dejara de constituir el centro
del enfoque sarduyano de la oriental. De dondee som los canianaes es la
dnica de 1as tres novelas aguf estudiadas en gue Cuba, 6 16 cubane, 6cupa el
centfo de la narracion; en las dos novelas siglienies, 1o cubano permanecerd
elidide, connotado por su ausencia, ocupando, en la peculiar geometria
sarduyana (expuesta en su ensayo Baitaseo) B el foco oseurd de a elipse. Es
el caso de Mailre raa (1978), texto en el que 1as dos revoluciones (la invasién
china del Tibet y 1a Revoluemn Islamica en trén) que abren y cierran el relato,
respectivamenie, estén convocando a un significante ausente: la Revolucién
cbana de 1959,

Coitrea (1972) inaugura una linea diferente de enfoque. El paradigiia de
1o oriental no es ya China, sino la tdia. Es evidente en el texto la influencia
del pensamiento bidico, fundamentalmente de sus varanies tnirica, tibeiana
y 2en. Si en Diedlonde s50n 1dasceatiantes 1Larhmilaa&eﬂeemaaeemhaaa,ahma,

e, eRtoRAsaN i tca

1666), como postica (Salamangra, “Blane”, kadﬂfﬁa Estes, i e& ubiieadas
todos en los aﬁes §888REA) een&tituye un factor deierminanies. ER COANWGIARES
¥ GibypmpiERsGes, Paz analiza as Solucionss de diferenies Civilizacionss a uR
conflicte aﬁtfepelegiea fuadameﬂtal I felaeleﬂ entre 108 s1gnos dal cuerpe y
del RB-6Uekpo. En particular, su analisis del buaism tantFEs (URa foFma ga
BOHjIRGTE: Fadical GRire 85{6s dos Slﬁﬁ@&) fasulta de vital impertancia para 1a
comprension de 1a nevela de Sar

Oultig, hos Festime Manuel Alberca, “se eonstriye coMo un viaje desde
Oceidente hacia el concepto de muerte (y de vida) en Oriente’». 14 novela
consta de dos seceiones, llamadas respectivarenie “Cobia 1* y “Cobia 11",
cuiyaintercoRRXioh pasiece Fesidiriminamanic-ehaamssdaatippaiagnnsio
(uf travesti gue sige un eentmuada proeeso de transformacion corporal gue
eulmma ef Uh cambio de sexo, en la primera parte; un miembio de una extrafia
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tribu Urbana gtie practica fitos orientalizantes, en la segunda). Coltres plantea
problemas easi insolubles en 1o gue se refiere a su cohesion textual; 1a estética
de lo fragmentario desborda completamente el canon novelistico, en un
procese de desceotmmioniaro (caracteristico, segin Sarduy, de la estética
neobarroca) que dificulta notablemente 1a legibilidad de 1a obra.
. Nog ifiteresa especialmente 1a segunda seccion de a novela (“Cobra li_‘é).
El ritual iniciatico, vagamenie basado en el tantrisimo, al que Cobra es sometido
por laiifbin dieHagkA pokate st ageaesTRaipmisseiRientias) imaugiin
una alocada busqueda del Oriente que culminard en el dltimo capitulo, titulado
“Diario tndio®, en 1a India misma, “que es a la vez el pais real, el continente
inmenso, lleno de colores, de frutas, de trajes rotos y dorades, y un continente
sifibolicp, el de la fusion de los opuestos en el mit6"?, y en el Tibet. Esta
persecucion de 1o oriental nos remite a 1a faseinacién por el budisme que fue
uno de los factores mas llamatives de la eontracultura de 16s afies sesenita
especialmente ﬂeﬁeameﬁigxama?).. Otro de 16s capitulos lleva el titule de “Eat
ouessty=, en elara alusion al movimiento hippy. La attificialidad de esta
visién del Oriente se pone de manifiesto continuamente. En el mitual iniiatico:

TOTEM:: Vas a beber de i sapgre—Yy lo pcho encima una boiells de
ke _'-gg i leg =y% a% Ws&émyla cabeza UAG eAvase de L
TIGRE: Vayaeega%=unﬂaﬂ[? £ontFa los ojos.

No se eseucha muisica india, sino 1os Beatles y Rawi Shailkair, y tamboriles
gue “sirvieron de fondo a un anuncio de la Shell”». Las nptas de degradacion
s6n evidentes: 1o que Sarduy estd Pa_redlaﬂda es esa fiisma, “ansiedad del
Oriente” gue eonstitiye el atuclee del discurso orientalista clasies, tal y comeo
se presenta, por ejermiplo, en Siddiesiaa (0bra gue, por ecierto, §oz6 de gran
predieamento en 16s anies sesenta). _ . ,

. La segunda via de integracion de lo oriental en o americano estd basada
precisamente, en la ifiaginacion occidental, parodiada agui; en su €a acidad
para elaborar esa imagen fitica del “Otiente misteriose e inmutable® a gue
afites aludiames. En el “Diario thdie” se ineluye un Fast_iehe de fragmentos del
Diario de Col6n, texto, para Vitier, inaugural de 1a visién paradisiaca de 1a
naturaleza cubana y del caracter “manse” de sus Pebladefes@ﬂ.. El pastiche de
Sarduy se titula, significativamente, “Las Indias™:

Leno de & , [odo cercadd elrits|FEmesass y Verdes, confinressy con Su
EOFFRdNQS Y GRUSSQ, OO Sedas %ieﬁ%ababb (...) Genie farte MHS%?'

Despueés se aludiré tambicn ala operalass Iniess Galaatees de Jeam Philippe
Rameau (1683-1764). “Cuba queda asi come una conclusion, eome ina
profecia 6 un suefio del Oriente. Después de todo, America es tn suefio de
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Espafia, un suefio de Colon, que fue a su vez un suefio de Matco Polo."* La
ifonfa del escitor eiibane, su aparente beulaide, esconde un hecho aliamente
signifieative: la fusién de lo americano ¥ 1o asiatieo se logra, Ao dnicamente
atraves del je isticiice, ieal, Sinoamitsiarl ipeceppeitntintafi i,
desde Europa, de {a ovateds. Tanto Latinoamerica como el Exiremo Oriente
§6h espacios negados, falsificados Par Occidenie. No hace falta recordar que
i0s texios fundacionales de 1a literatura hispanoamericana son 1as cronicas “de
Indias". Sarduy no se limita a eriticar el deseonocimienio europeo de 1a
realidad americana (en la linea de Contieeio bamaseo de Alejo Carpentier,
publicade en 1974); su ironifa lleva implicita 1a impugnacion de 1a Pefsﬁeetiva
eliropea omo la dniea autorizada para la exploracion de otras euliifas.
Liegamos asi & |a tercera de las novelas de Sarduy analizadas aqui (la
guiarta de Su produccion total): Maitreyaa (1978{. El viaje es otra vez el tema
dominanie, pero esta vez su sentide se invierie: el desplazamienio es de Orente
a Occidente®, y 16, commo en el texto anterior, de Occidente a Orente. Esia
novela conforma, en cierto sentido, el enves de Celtrea. ES significative el
hecho de gue en el texto n6 aparezea en absoluto el espacio europeo, oMo si
el autor se hubiera convencido de la posibilidad de preseindit, de una vez por
todas, del punto de vista occidental. Como Cultreg, la novela presenta dos
seceiones, conectadas Gnicamenie por el personaje de Luis Leng®. El mito de
Maitreya (el Buda futuro) se desatiolla en la primera parte de la novela; 1as
rotagonistas de la segunda son dos cubanas, hermanas jimaguas (gemelas), de

a euales ina desaparece. La otra termina en [¢dn, en 1a época de 1a Revolueién
tslarnica, eome lider de una secta consagrada a la practica delfss: flucking,

. En Maitreyqa, Sarduy lleva a cabo la total demolicion de la oposicion
dicotémica Oriente / Oceidente, que fundamenta el discurso orientalista
tradicional. Dicha oposicion raposa sobe a posibilidad de definirla diferencia
entre ambas culturas mediante pares de adjetives centrapuestos, del i
“sacre” | “profane®, “inmovil® / “cambiante®, etc. Si dirgimos nuestra
aiencion a 1a esfructuia de la novela, comprobaremos qiu&e gste 8§ precisamente
el punto de partida de Sarduy: enla pHmera parie, OHen (ﬂbet.-iﬂdia@eiian}';
en 1a segyunda, Ogcidente (Cuba-Miami-el 1ran eccidentalizado anterier a 1a
Revolucion). ER 1a primera, 1a espiritualidad (predicasion de Maitieya); en 1a
§eguUnda, el mas burde materialisme (a secta defst: rlunking). N

_.La simetria, no obstante, es 610 aparente. La expresion de la méaxima
espiritualidad — 1a predicacion de Maiireya — degenera rapidamenie en
supercheria ad hoe, el propio buda ne perfanece al margen de esta
desacralizaciom, utiliza el inglés (la lengua eolonial por excelencia): “No
velvere mas, but all puire, t shall go, from heie to Nifvana+, se afieiona al
martini, y responde “a t6do koen ¢on un erucio, una trompetilla, o el faeil
aforismo “samsara es nirvana™2 El koam (16 absurdo sagrado @@ﬂﬂuye gon el
“ehotes” (1o absurdo profane) en ui e eI AGRR5H W IShdicoiEmitn
es ya posible. Cada declaracion solemne del predicador contiene en si misma
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S contrapunto humoristico:

. =Hrvaeio es lajermas. Lafarea es el vacio...Pakiaa Que: Se eatwelengam durante
aies.s

En el polo inverss, el materialismo de “la Tremenda” desemboca en la
sacralizacion de sus practicas deffsh-pakrine, eh agude prieaie dell integrismo:

Exiendidz: enire va) tlagiienss, Sobre un tapiz desfreats,, de motives
RpMaGas;, 1a Trfm ewﬂmﬁg apoteosis éaeii pune. Dividia en ramas
siermpre divisibles, reprobaba, por implires, 16s 61F6s Eontacias«

. Latéenica es la misma que en De doniee som los cantamiegs posibilitaba 1a
integracion de 1o chine en 1o cubane: la superpesicion, el ¢ , la fisa
cariavalesca, el “choteo”. A una “disyunci6n® exirema entre Oriente
Occidente eomo la postulada por el orientalismo europeo tradicional, en la cual
gada término es practicamenie la negacion del oiro, Sarduy opone una
“eonjuncién” conciliadora, subrayando las analogias (hiséricas € imaginarias)
entré el Oriente y el Nueve Mundo, g borrando, medianie Su esefitira
carnavalesca, las abismales diferencias artificialmente impuesias porla tradicion.
Lamﬁ,www%ﬁwmﬁwﬂ,mﬂtmﬂvﬁnmﬂmﬁdmﬁmwﬁal@@wr
este objetive. . .

Las tres lineas estudiadas en el diseurso de Severo Sarduy acerca de las
euliuras orientales eonfluyen asf en la impugnacion del diseutso orientalista
tradicional, y e laconsidfieiishde meiFedand ottty cesfoocemieae:
irrenunciable de 1a propia identidad. Mas alla de las diferencias, la eserituia del
gscritor cbano se erige en un espagio privilegiado en que elementos de
gulturas diversas se yuxtaponen, Se invieren, se mezelan, se transforman.
Escritura de la pluralidad, del mestizaje: novela.

NOTAS
i Edward Said, Orientalism, New York, Random House, 1976.

2 La ultima pelicula de David Cronenberg (M. Buliartlyy, 1?93 escenifica
marayillosamente este autoengano accidental y 108 riesgos que pliede llegar a entranak,
parpdiande, de paso, la prepotencia euronorieamericana Racka 1a§ Eiviliz Glaﬂﬁs
gfiaﬁ%aes tal y como se na presentado en texios come 1a 6pera de Buccinl que da tifulo

3. . Raymond Dawson, EI camaledn chinp: Andlisis de los con LFOPRQS de la
%&9?%21}{3% ina, Madﬂd,mza , 1870 (London, Ox Ufﬁ Bress,
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Utiliz ¢l eoncepto de moderi en, UR, Sentido similar laeunad
me | Beli( aseamp gﬁa fﬁeﬁ % é ﬁ {
E&it

5 New ef

"3 megern aﬂ Teeﬂsi tenl*@I

1), y FarAande BLges (La nevela Jspanaame H tgeﬂe
8ntre 6ires autefes

5 José Lezama Lima, “Las eras 1mageﬁaﬂas la bibiieteea como dragén”, en La
eantrdadz hechizada, La Habana, UNEAC, 1670, pp. 109-141: p. 109.

dulia Kushigian, Oﬂentam mﬂwm ThHafl A Whiivessi
C N Mo fegs, 1 e ttm MW by

7 De hecho, 1a raz6n pﬂﬂe gai para ia deﬁﬂieien de ese ambite hispanico ﬂe

estrictamente hispanoamericant por parte de Kush i@hm estriba, 6h RueSka opini

{a previa consideracion de LR otFedac 6riental mycho mas amplia que fa que agui ﬁes

ge;xpa y qu? incluiria 1s parses 1siamieas euya influencia e 1a eultura espanola es
gterminante.

José Marif, “Nuestra America® en Obraseam La Habana, Editorial Nacionzh
eubaﬂa 1963-1965, tomo V1, pp. 15-23; p. 17 prias;

9  Alejo Carpentier, Razon de ser, LaHabaﬂa Letras Cubanas, 1984, p. 69.

10 Véanse, entre otros muchoes textos, de josé Lezama Lima a7 blbhateea oMo
dfagan“ loc. eit.: de Octavie Paz cabe destacar Bgar lo gue se refiere a Su_obra
ensayistica, el libfo Conjunciones y disyunerones (Mexieo, Joaguin Mortiz, 1969).

11 Si bien es cierto que 1a tematizacion de 1o cubane 60mo sintesis 6 Superposicion
de culturas diferentes esta ya gf&ﬁ&ﬂte en Paradist 1986) novelaa que femite teda ia
emgrg%filgh ﬁaffatw?l sard uy%e ierioraesia mﬂ%a;mg&% aa
Z3Miana AParece Ricamen (marghaliiadieie] A5G
gasi mﬁa del afﬂeaﬂei para Sarauy Vi 2 CONVErtirse en uio de 16S gjes de "[gu obia, 2
pamf de De gonde son los cantantes (1967).

donde sanle htantes, México, liea%uL Mejiz, 1967, Citam%sgaflbedande

san B§ CantAntes, e ¢ Roberi Gonzalez Echevarra, Madrid, Catedr

- aesgbr  Buenos Aires, Bd. Sudamericana, 1972. Citames por Cobra, Bareelona,
Maitreya,, Barcelona, Seix Barral, 1§78, Citamos por esta misma edieién.

13 Son las siguientes: Colibri (1984), Cocuyo (1991), Péjares de la playa: (1993).
"14 El fitule surge de la tfaasfefmaelaﬂ de ua famesa cancion po u “Saa de la

oma”, mte retada afe 31656& a Glion, StA &m a aseesu
fe uﬂta ama u1efa a e ﬂdese 05 cantantes”, mightfas qu iIU

gﬂak aades X 88 eaﬂt port rﬁ{ﬁ?&st@f I%{ia &A ae ega
%85{ sE%tfe szilgfaa ativm gdgae g{an by gi 5% é& el&ﬁd
YRdamen rg\ig\; Bp %ﬁ?
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15 CintioVitier Lo cubane enlapoesia, Lakahana, insiiio del Libro, 1970 (primera
ediei%ﬂ de 1958). En su edieion eritica de De donde son los eantantes (6p. &it., pp.
§5.), Gonzalez Echevarria explora las giferencias que en el tema de la identidad cubana
separan 1as posturas del grupo origenista y de Severo Sarduy.

16 Severa Sarduy: "Biglpefsiéh, Falsas notas/ Homenaje at ezama”, en Mundo Nueve,
24, junio_1968, pf. 5.17: féﬁ%gidﬁ en Eugenio Suarez Galban (ed.): Lezama Lima,
Madrid, Taurus, 1987, pp. 116-149:; p. 122 (el subrayado es mio).

i7 Cuatre, en realidad. 16 que 6cuFre es que el euarto — la poblacion indigena —,
por razones evidentes, esta contigurado en 1a Aovela mas bien COMO @uisentia.

i8 §. Sarduy, De donde son los eantantes, 6p. cit., pp. 90-103.

19 Exiraigo estos datos de Juan Jiménez Pastrana, Los chinos en la historia de Cuba,
1847-1930, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales, 1983.

320 Juli&n Rieg ”Majtre;ya 0 1a entrada de Buda en La Habana (conversacion con
Severs Sarduy)®, Quimera, 20 (1982), pp. 19-23; p. 21.

21 Y 3 charada china o chiffa es un sistera de interpreiacion de suefios, que se utiliza
. l@ l.m,,rpidlﬁqem

afaj ' .
Ee Sgu

vg&i&i&%‘ﬂﬁa I, 2 (MK g L2altilla
vo Sarauy, Hanover, New Hampshire, Ediciones del Norte, 1987: p. 92).

27 “Habia en La Habana dos ceremenias iniciaticas qeue permitian pasar de la

adelescencjaala adlmez, aleanzar 1a hombria (...) Bl prmer iniciatico — aceeder a el

A6S permitia Beﬂer 12 ée%a Virial — era un teairo, el "Shanghai” (6, para decirle a 1a
i

anera, “Changal® (...)" (Gutllerme Cabrera 1afante, ka Habana R ifomie
Bﬁ%nte, Ma nﬁ, ?aza &ia(nes. ﬂ%@(ﬁf?mefa edieé}gﬂ de 197 92%)&

23 §. Sarduy, De donde son los cantantes, op. cit., p. 105.

24 1bid., p. 110.

25 §. Sarduy: "Dispersion. Falsas notas / Homenaje a Lezama®, loe. eit., p. 123.
%?3 sﬁsff. Mikhail Bakhtine, Esthétigue et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978, pp.

27 §. Sarduy, Barroce, Buenos Aires, Ed. Sudamericana, 1974,

28 Octavio Paz, Conjunciones y disyunciones, op. ¢it, especialmente el eapitulo
tercero, titulado “Eva y Prajfiapafamita” (pp. 5@@23

29 Al elegif como referente principal de Cobra el budiso tantrico, con su éntasis en

1o eprporal, en el signo “cuerpo”, Sarduy desplaza de su eentrg de atencion las

corFientes mas orlodoxas del pensamiento hindu, e inviere una de las pelaridades

Eggiﬁatsaelled gg dicotomia Orignte / Oceidente, que atribuye al Oriente 1a maxima
iritualidad.
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30 Manuel Alberca Serran, Estruciuras narrativas de 1as Ravelas de Severo Sarduy
&gsplfsﬁg?ac%t{gf%sfdgoﬂai de la Universidag Complutense de Madrid, Servicio de

31 §. Sarduy, Cobra, 6. cit., pp. 188-159.

82 S. Sarduy: “iPor qué el Oriente?”, Quirera, 102 (1991), pp. 39-41: p. 39.
33 §. Sarduy, Cobra, 6p. cit., pp. 161-182.

34 thid., p. 153.

85 tbid., p. 158.

36 1bid., pp. 236-237.

87 Cintie Vitier, Lo eubane en la poesias, 6p. €it., p. 23.

38 §. Sarduy: “;Por qué el Oriente?”, loc. eit., p. 40.

39 Merefiero uede ser consi efade lazamiento princi al él via
Bulefeinmaeu?‘ﬁg ? esde Gefid “g aie%mﬂ ﬁf {1% jw%

(Y >

ﬂMei\éea Y fae it ﬂSla tri;? ea@iea ee fafra i %e“ 5232?6
EP estagq ﬁaa amente Bstu la aeﬂ la eRe aGeﬂzaeaEe gvarra, La
ruta Severp Sarauy, 6p. eif.

40 Este pefsena e pfeeede de la novela Paragiso de josé Lezama Lima, donde es
Apenas lifa vaga Mencion. Juan iZQUiede coeinero de Ia familia Gemy, afirma haber
a feﬁdldﬁ su arte “eon el altive chino Luis Leng, que al conocimients de la eocina

IlenaHa fefmada unfa el senafre ge ia eenfnufe donde se fefugiaba St pereza en

1a Embajada de Cy Ba en Pakis, y despuies habfa servido e Nokih
yﬁeehuga de pavipello (...)" (Paradiso, Madrid, Avctiives, 1688 p.

41 §. Sarduy, Maitreya, ap. git., p. 32.
47 1bid., pp. 54-55.

43 1bid,, p. 22.

44 ibid., p. 154.
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