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ENCANTAMIENTO Y COMPASION
Un estudio de “El Huevo y la Gallina”

Mairgara Russotto
Universidad Central de Venezuela

Enemider es la prustha de la eqaivoaension
Clarice Lispector

“El huevo y la gallina” (1964) de Clarice Lispector es uno de los
cuentos mds enigméticos y fascinantes de la literaturalatinoamericana moderna,
y de misterioso simbolismo hasta para su propia autora. Entre otras razones,
porque, como en las pequefias serenatas de Mozart o los subitdneos relatos
inventados por placer, su base se apoya en un principio de gratuidad formal.

Lefdo en congresos de brujeria', convertido en alucinante monélogo en
algin espectaculo teatral alternative, incomprendido por lectores y criticos de
habitos lerdos, vinculado sabiamente a esa gramyitica do chao® que repta entre
lo sublime y lo grotesco, es sin embargo un buen instrumento para reconstruir
los fundamentos de la compleja poética clariceana que desnaturaliza todo lo
“natural” del c6digo realista, intimista y/o vanguandista, sin dejar por eso de
coquetear intensamente con ellos.

Podemos encontrar el texto en la excelente traduccién al espaifiol de Juan
Garcia Gayé, editado por Monte Avila (La legidn extranjera, Caracas, 1971),
y podemos considerarlo una primicia o joya editorial, tomando en cuenta su
total desconocimiento en el drea hispanoablante para el momento de su
publicacién en Venezuela; asf como también una notable excepcién en relacién
alamediocridad de muchas traducciones que se multiplicaron después, durante
el boom de los afios ochenta?,

La importancia emblemsitica de este cuento es miiltiple. Su “método”
compositivo lleva hasta las idltimas consecuencias un arte de altermancias
contradictorias, repeticiones rifualfsiteas y libre asociaciém, todo lo cual
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caracteriza la tendencia estilfstica predominante de esta escritura. Su extrema
longitud (unas quince paginas) contradice la brevedad y aparente insignificancia
episédica (mujer que frfe un par de huevos a la hora del desayune); y dicha
brevedad, a su vez, no se corresponde con la lfnea radial de reflexiones que
aparentemente termina sofocdndola (... y que mientras tanto piensa), cortando
el aliento del lector y llevindolo hacia una suerte de revelaciém controlada y
exposicion de secretos motivos.

Es diffcil imaginarse un disefio de semejantes superposiciones. Pero este
controlado caos es el resultado de una fractura sistemética de los limites de
géneros, tonos, temdticas y otras muiltiples convenciones del discurso, que
permite parodiar la 16gica cientffica, la mdxima ffloséfiaa sabihonda y la
banalidad coloquial, intercambiando y confundiendo sus respectivas normas en
un auténtico zafarrancho. De modo que la tortilla que se sugiere al inicio del
relato se “cocina” también en el plano de las formas discursivas, constituyendo
un polo equivalente en la analogia entre campos disimiles: cocina y academia.

Es natural que esta fractura de lfmites haya sido entendida, por lo menos
en un primer momento, como “imperfeccién” formal®; pero la obra clariceana
ensutotalidad se haencargado de demostrar que se trata de un estado del mundo
y del propio sujeto, cuidadosamemte preservado, explorado y, en algunos ¢asos,
elegido, tanto por los personajes en sus universos vitales, como por la voluntad
constructiva de la voz autorial. Por eso, lo que exactamente se elige, explora y
preserva en “El huevo y la gallina” no es un par de objetos sino un estado de
precario equilibrio dentro de una infinita cadena de transformaciones; un filo de
navaja convertido en peligrosa estrategia: renunciar al ideal por respeto a la
circunstancia, fiingirse puro accidente por amor de substancia, recuperando asf
lo perdido sin escandalizar el orden aparente de las cosas. En otras palabras:
renunciar para mejor poseer. Esta actitud conservadora (porque literalmente
“conserva”lo que pretende desechar) realiza sin embargo un rodeo de aspiraciones
revolucionarias por cuanto plantea una transformacion de la realidad y de las
relaciones humanas més profunda y radical de 1o que parece: subvirtiendo la
superficie convenciomal, hace de lo falso algo verdadero y revela en lo
verdadero los pliegues que encubren lo falso. El peligro de la estrategia consiste
justamemte en el riesgo de perder el control de ese estado-limite y caer en los
abismos de un tnico polo o punto de vista, lo cual seffa, segin Clariee, mirar con
uh 8610 0jo o perderse en los laberintos del malentendido y las imconsecuenelas.
No hay gue elvidar, sin embargo, que es esa “caida” 1o que sus obias ensaya,
imitan y drafatizah obsesivamente.

Tres metédforas de identidad se encargan de sortear, en este cuento, los
peligros de semejante estrategia. La primera, eleva el tépico popular del huevo
y lagallina ala problemditica filloséfitca de 1a nelaciéin entre substancia y accidente.
La segunda, se encanta en la literalidad de la metédfora gallina=mujer hasta el
paroxismo y, con perversa ingenuidad, desconstruye el discurso patriarcal sobre
la condicién femenina en el plano socio-familiar, haciendo hincapié en el
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tépico de lamatemidad y asumiendo ora el enfoque dominante ofa el subalterne.
La tercera, laméds difuminada e intermitente, apunta a 1a relacién entre 1a 6bra
y su productor, aunque casi siempre diluyéndose en las oiras dos. Fileseffa,
feminismo y conciencia literaria, podrfan considerarse el modesto eonstrueto de
un pequefio y doméstico programa filoséfico capaz de resumir una metafisiea,
una ética y una estética estrictamente clariceanas.

Tratemos de esbozar una breve descripcién de las tres metaforas.

Empecemos diferenciando dos hilos accionales. Uno muy simple, en tone
menor: temprano, una mujer cualquiera de ciudad se dispone a preparar el
desayuno familiar; y otro, en tono elevado, tiene que ver eoh uha propuesta
intelectual: el desarrollo y expansi6n de un silogismo gue ir4 demesirande 18
engafioso o imposible de realizar semejante proyeete eetidiane.

La acci6n se inicia y termina en la cocina. Laboratorio de suefios y
sfmbolo de transformacidn por excelencia, ella constituye la farea eronoiépiea
de la cual, salvo excepciones, suele no apartarse la hatfradora ineluse en 6tres
cuentos y cronicas®. Allf comienza todo: De mafiana en la eoeina, sebre la
mesa, veo el huevo (p. 79). Esta sencilla comprobacién, seguida de un espacie
en blanco que marca un cambio de escena—cmibio de cardeter interno, desde
luego, por cuanto no se realizard movimiento alguno —, es negada de manera
sistemadtica:

Miroel huevo con una sola mirada. Inmediatamente advierio gue ne se pueds
estar viendo un hueve. Ver un hiueve ne permanece fufeca en el presents;
apenas veo un hueve y ya se vuelve haber visie un hiieve haee tres mileniss:
En el preciso instante de verse un hueve, éste es el recuerde 8 UA ReVS:
Solarente ve el hiieve guien ya 16 ha viste. Al ver el hueve &3 68m§§:§g&8
tarde; hiueve viste, hiueve perdide. Ver el ieve 63 13 pramesa de 11egar U dta
a ver el hueve. Mirada e8ria & indivisible; §i s que hﬂaé& é@ﬂ%ﬁﬂism : %

hay hideve. Mirar es el instriMents RBERIANS que, desPUEs A8 HSAAR, HFafe.
Me quedaré een el huevs. El Rueve 8 teng un sk MISMe: TRGIVIGHaImERts
fie &xiste- (p. 79)

La narracién en presente inicia asf el trénsito hacia el ensayo, da uf
cardcter incaabado al texto y desarrolla a lo largo del relato 1a prifiera metafera
silogfstica. En efecto, como por el recuerdo de un silegistie imperfeets, se irata
de iraclarando si ciertos predicados son o ie inhefentes a determinades sujetss
(huevo y gallina), y si es posible establecer eonstantes 18gicas de manera real;
necesaria, posible y casual en relacién a éstes. Peid, eotrariamente a £8d8
silogismo, el rigor axiomatico se deshace, el principio de A6 eontradiecion s&
estrella en la ambigtiedad, y 1a ineefpletitud y fragmentacién del sistema
terminan bordeando el eaes. De allf 1a infermacién siMuisneaments
contradictoria (ver el hueve es ie vers, un hueve de gallina pe &3 tal, &te.):

Por otra parte, la duda sobre los atributos del ebjete hueve — blanetira,
antigtiedad, supersensibilidad, obviedad, perfeeeién, invisibilidad, suspensién,
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inexistencia, etc. — se van desplazando hacia ¢l propio sujeto ((Serd que sé
acerca del huevo?; p. 80), cuestionando la legitimidad de quien pretende
conocer y produciendo bruscos cambios en la voz narrativa. De allf gue del
ensayo impersonal se pasa a la segunda persona enfética (Eres perfecto, hueve
(...). Yo te amo, huevo), a 1a dramatizacién ((El hueve me idealiza?) y ala
ironfa rebajadora (Al huevo dedico el pais ¢hine). (p. 80-81).

Con un eco heracliteano, parece afirmarse que tode objeto (por ejemple,
un huevo), 0 una funcién eminentemente femenina (por ejemple, preparar el
desayuno familiar), o una confirmacion de doxa (por ejempio, 1a vida de las
mujeres es triste e intil), o una relacién analégica (por ejemplo, gallina es a
huevo como madre a hijo y como autor a obra) deshacen sus fronieras por
efectos del paso del tiempo, puesto que tiempo e identidad se niegan mutuamente.

Siendo imposible, por tanto, definir 1a cosa, habrd que recurir a su
opuesto, a su aura, o a aquello que de algin modo la refiere: para establecsr la
identidad del huevo ser4 necesario trazar un rodeo y llegar hasta la gallina. A
partir de este momenmto, la figura compositiva recurrente serd la alternancia,
responsable ademds de la musicalidad obsesiva en muchos pasajes del relato.
Surge asf un contrapunto de identidades excluyentes (¢l exacto / ¢lla torpe, é]
verdadero / ella verosimil, él viviente / ella sobreviviente), 1o cual llegarfa a ser
intolerablemente monétono si no estuviera modulado por intervenciones de la
narradora, teorizando sin tino y en un ludismo salvaje acerca de las m4s variadas
situaciones, hasta el punto de esbozar réfagas de ciencia ficcién en brillantes
destellos rdpidamente apagados®.

Pero pasar dela substancia al accidente tampoco aporia grandes beneficios.
Rebajar la ambicion a suelos mas modestos es igualmente decepcionante. Pues
(qué podriasaberdel huevo, la gallina? Ella siempre tan asustada, saerifieada,
desorientada, sin sentido de la realidad e incapaz de re-conocer al hueve, ni
dentro ni fuera de sf.

El campo reticular de las met4foras es cada vez mds preciso (¢ hiriente).
Queda claramente articulada la isotopfa central: las gallinas son las mujeres.
¢No han sido acaso fntimamente asociadas por la mentalidad patriarcal?
(Relegadas al muro ciego las unas (mientras el gallo sefiorea en ¢l centro del
patio?), y a los espacios cerrados las otras (mientras el hombre recorre el
mundo)?’

Fuera de ser un medio de transporte para el huevo, la gallina es tonta,
desocupada y miope. ;Cémo podria la gallina entenderse si ella es la
contradiccién de un huevo? El huevo todavia es el mismo que se origin6 en
la Macedonia. La gallina es siempre la tragedia mas moderna. Est4 siempre
indtilmente aldfa. Y continia siendoredisefiada. Adn no se encontrélaforma
més adecuada para una gallina, (p. 85)

No hay mucha esperanza para las gallinas, evidentemente. Y las posibles
“vidas” que ellas pueden elegir son bastante effmeras. Lalista que la narradora
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propone a continuacidn constituye una apretada sintesis de “sensibilidades” y
materia ampliamente aprovechada enla configuracién de personajes femenines
clariceanos, representados en distintos momentos de su ciclo vital. Todo lector
familiarizado con su obra pronto podrfa reconcerlos: la que vivia “eome en
suefio” (como en Los obwditenas)), la que “no querfa sacrificar su vida™ (cemo
la heroina de La passidn segiin G.IH)), 1a que “opt6 por ser feliz” (como ne pude
Macabea en La hora: de la eswadl#)), y, la peor de todas, la que no efa §ifne “un
yo sin tregua” (negaci6n del protagonismo del sujeto propio de 1a literaiura
psicolégica o intimista)®. Con sutil delicadeza, la narradora marea 168 Ifmites
histéricos de la accién femenina frente a la sociedad, el conogimiento y frefie
a sf misma, los estereotipos esencialistas attibuidos a su condielén (placer;
irracionalidad, subjetivismo extremo), las insuficlencias en los eédiges de
autorrepresentaciém que siempre la “han traicionade” y, flialmenige, 1a
responsabilidad y las exigencias singulares que emanan de su eendicién de
generadora de la especie.

Essignificativo que, acontinuacion, el tema feminista filorezea plenamente
con la suspensién del embrujo producido ante el huevo:

De repente miro el huevo en la cocina y sélo veo en él la comida (...) Séle
entiendo al huevo roto; o rompo en la sartén. Es de ese mode indirecto oo
me ofrezco a la existencia del huevo; mi sacrificio es redueirme a mi vida
personal, (p. 85)

El paso de la metaffsica a la ética 1o marca entonces esta desacralizagién
del huevo — imagen aquf de ideal, obra, proyecto existencial y sentide dltime
delavida—, impulsada poruna modestisima exigeneia material y eeleectiva: el
apetito matutino de la familia. Poco importa el problefia de las identidades y
sus esencias o accidentes: 1o que urge es una mujer dispuesta a alimentar a sus
hijos. Por amor, la disputa metafisica debe conetetarse en totilla’. Es deeir,
debe convertirse en ética feminista; 1o eual es, paradéjiearmente, uia negaeién
de los estereotipos feministas tradieionales de prifera Rera, porie Menss en sHs
aspectos mds estridentes y de earéeter reastive.

Pues la peculiar ética feminista de Clarice debe comprenderse
profundamente vinculada al amor por la especie, a todo lo animal y vivieate, y
a la tolerancia hacia lo diferente: Somos los que se abstienen de destruir, y
en eso se consumen (p. 87). La abstencién frente ala violencia y 1a destrueeién
forma parte, entonces, de esa estrategia de la falsa renuncia capaz de ¢ontoriar
las contradicciones més dramdéticas de la sociedad patriareal que afestan
igualmente a hombres y mujeres. Tal vez una prueba retériea de esa isleraneia
y compasi6n por lo diferente esté en su uso frecuentisime del eximeron, el cual
parece originarse en un sentimiento maravillade ante la disianeia (;falsa,
creada?) que separa las cosas: la hurmildad enametada de 16 sublife, e? ideal
entorpecido — como ala de péjara pesada de barto — per la eireunsianeia, por
ejemplo. Para Clarice, el oxfmoron no siefmpre funeiena e6me sifmple recurse
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retérico sino que sintetiza un tipo de conocimiento: aproxima por un instante
lo que las convenciones de la razén autoritaria han separado abruptamente,
incluso hastalos Ifmites de lo grotesco. Es posible pensarentonces como diffcil
y calculada toda espontaneidad, en vivir austeramente los placeres cual un
deber, enrevelarlos lados penosos de la alegrfa, y llegar a cuidar amorosamente,
con la més absoluta falta de amor (p. 91) (como es cuidada 1a mujer por las
instituciones: preservada “amorosamente” para la subordinacién). La obra de
arte, s6lo comparable al huevo, constituye por eso un oxfmoron en grado
méximo, yaque puede protagonizar tres dimensiones temporales irreconciliables:
El huevo, por ahora, serd siempre revolucionario (p. 82). Condicién de
presente (por ahora), de futuro (serd) y de trascendencia transhistérica (siempre
revolucionario).

Por amor, entonces, hay que tener la modestia de vivir (p. 90) enla opaca
compaiifa y en la cotidianidad; algo que Kafka, por ejemplo, no pudo ofrecerle
a su amada Milena, aunque rayos del mds esplendente amor tocaran muchas
péginas de suslibros. Poramor, es preciso que los fines se adeclien alos medios,
y viceversa, y ninguna atencion equivocada (p. 91) nos desvie de lo propiamente
humano, ni actitudes de grave tonteria (p. 91) nos envanezcan.

El saber consiste entonces en esta leccién de humildad y de astucia al
mismo tiempo que consiste justamente en distraerse del saber sabiendo: pues
aprovecho el falso empleo y de él hago el verdadero (p. 90). Es preciso
descansar de toda revelacion o epifanfa, que pesa demasiado cuando dura
mucho tiempo, y que a su vez aparta del calor comunitario, pues vivir es
extremadamente tolerable, vivir ocupa y distrae, vivir hace reir (p. 90) y
alivia la gravedad de la vida™. La solidez del mundo se debe entonces a ese
pacto-renuncia que realizan las mujeres, fiimgiéndose gallinas, dejéndose olvidar,
reiterando el olvido diariamente, para no obstaculizar la marcha del tiempo.

Pero he aquf que ocurre un nuevo desplazamiento. El punto de vista
abandona la enunciacién ensayistica impersonal y surge la primera persona:
ahora habla directamente 1a mujer-gallina, su discurso es modulado de rencores,
dudas, quejas. Digdmoslo claro: cacarea y maldice libremente. Es fécil asumir
otras perspectivas—parece afimmar— si una se suefia fuera de la cocina. Pero
desde ese udnico lugar asfixiante todo se hace intolerable, y los esfuerzos para
mantener honrosamenie aquel pacto sin desfallecer tienen un precio demasiado
alto. Una nueva polaridad se instaura: yo/ellos, esta mujer contra esos agentes,
una contra todos. Se hace necesario cambiar el ritmo, dar una estocada de
informaeclones “realistas”, nada alegéricas, paratematizar mezquinas vicisitudes:
para resistir, la Invisible heroina compra acciones en una compaiifa cervecera,
de vez en cuando se entrega a la bebida, intenta trabajar por cuenta propia.
También en este caso, ya coneluyendo el relato, se han vielado tanto los lfmites
de 18 diseursos oo 108 escenarios de 1a aceién de la mujer, sin hallar reposo
en finguna otra pesicién gue no sea el inestable transito.

Por 1iltimo, el desconcertante epflogo. Todo ha sido un subterfugio.
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Todo — el ideal, el pacto, la denuncia — ha sido un jjuego de palabfas vanas
que no podran descifrar el incesante movimiento de la vida. Y hasta el prepie
lenguaje es cémplice del enmascaramiieno: “Habla, habla”, e instFruyersn
ellos. Y el huevo queda enteramente protegido por tantas palabras. Habla
mucho, es una de las instrucciones, estoy tan eansada (p. 92). Com® éA
muchos pasajes de la narracién clarieeana, aflora el memeho de 13
“insufribilidad” de todo, cierto tedio de lo efimere, agotamiento e inutilidad,
tan recurrente e intenso como lo habfa side antes la euriesidad y la apertura al
mundo. E final del cuento regresa asf al punto de partida sin medifieacionss;
almismo lugar delaignorancia y la entrega. El tiempo de 1a aeeih franseurrida
ha sido apenas de unos segundos (hueve viste, hueve aderade, hueve rsis);
pero la digresi6n espacio-tempoiall ha realizade un periple edsmico iMaginars
dentro del espacio degradado de la eocina. La alternaneia en &l tBAB 8 matiz
seméntico hallegado a trastroear, en una danza de liBertinaje total, 1a proftindidad
intelectual ffliosdiftea y la trivialidad eotidiana, parediands 8ra Uha 6fa Sifa:
Pero nada profunde ha eambiade: 1a ebra e ineide en &l eurso el Mundo, &
huevo y la gallina para siempre se deseondeerdh y busearah fHRdirse &h vans.
El cuento recobra su herietisie, despues d¢ haber eedide pasd 4 HAa
exposicion riiguressa y gradual de 163 iefas 8bsesives de 12 fiecidn clarceans:
las relaciones de identidadl entre 1o 8puests y entre 18 complementars:

Este modelo excepcional de relato, de estructura eompleja y desarrells
radial, vive, no obstante, libre de ambicién significativa. Su eompleje eniramade
de temas, objetos regmesemtaidos y palabras usadas, no tiende a uh 66A6epio
central sino al propio proceso de transfiguracién que el tode expetimeita, 66m8
flotanido en una aire de enrarecida belleza y comprension. Pues iode 16 gue aquf
es perversamemte degradado es, también y por otras vias, extrafiamenite
acariciado y redimido. Ridiculizada es 1a raz6n 16gica, pero ne 1a astueia; pués
el comportamiiento de esta turbia cocinera no es diferente al de aguel preeavide
Ulises —quiien se hace amarrar al méstil de su baree para ie Sueumbir al eanis
delassirenas, aunque con los oidos bien despejades para oit a plenitud 8l meral,
innombrable, canto. Pero tampoeo la astueia adquiere Fange ds Rebieza. YA
otro razonamiento que aspira a liberarse de 163 exirefmes pelarizades impone st
estilo: el devameo. Uma nueva Simbolica de mareas Véf@%ﬂé%?ﬁ%%_% Baja
extracei6n: coeina y matermided. Una hueva liBeriad pediia ser posibie: 3
través del pacto que perdona y fansgrede al fisfme tHEMpd. Uha strategid, que
no es del débil sifio del fuerie y del que §abe €6h UR $aBer Mas FPB 1nds
cifrade™, trabajaen el sileneio de 1as madrugadns, allden &l FoRAS de {43 6861AaS;
ordenando subrepticiamenie el euise del munds: .

¢Serdn éstas las posibles significaciones del euente? ;O es simple pasién
de forma, encantamiento de ejercicio formal, sin otre fin que sf misme, an
perfectalaobracomoloesunatortilla? El euento ealla, y vielve a 6errarse sbre
s{ mismo, sin ningiin mensaje, como lasaguasde un diluvie, fiinalmesice placads,
se cierran sobre los verdores de una isla.
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NOTAS

1 ClariceleybestecuentoenunCongresoMundial de Brujiein, reslizadermBrgoigenioe
el 24 y el 28 de agosto de 1975. El texto que habfa preparado originalmente, y que Ao le){é,
se titulaba “Literature and Magic”, puesto que, finalments, "le Gnice que tenge para darles
atodos ustedes es apenas mi literatura”, puntualizd. Al anuneiar su leetura, lo defie como
“un texto que yo escribi, una especie de cuento llamado ‘El Hueve y la Gallina', que es
misterioso hasta para mi y tiene una simbologfa seereta. (...) Les pido a tedos que Ro igan
s6lo con larazén, porque si ustedes trataran de razonar Gnicamente, todo lo que seré diche
escaparé al entendimiento”. Ver Nédia Battella Gotlib: Clarice Lispeetor: a vida que s¢
conta (S. Paulo, 1994), Tesisdr Litne Docenciapresentada anie Ya Universidad de S Paul,
y gentilmente cedida por su autora (traduccién nuestra).

2 “Gramatica del suelo™; metéfora que alude a las figuraciones de lo abyeeto, sugie ©
degradado, en la obra de Clarice, segtin Vilma Areas y Berta Waldman, organizadoras del
niimero especial de Remate de Males sobre esta autora. Ver Reimaie de Males — Revista
do Departamento de Teoria Literaria, n° 9. UNICAMP, Campinas, 19%9.

3 Notenemos certeza de que exista traduccion de este cuento a otros idiomas. Hay que
recordar la circunstancia de que el volumen que lo incluye (A legiizo estrangeira, 14)
opacado por la espléndida novela, A paixio segundo G.H., que salid ese mismo afio y que
acapar6 inmediatamente la atenci6n de criticos y lectores. Hasta donde sepamos, la
tendencia dominante ha preferido traducir sus novelas. En inglés, existe una traduecion de
la novela La manzana en la oscuridad (The Apple in the Dark, New York, Knopf), y del
volumen de cuentos Lazos de Familia (Family Ties, University of Texas Press). Mas
informacién al respecto puede encontrarse en la “Bibliografia de y sobre Clariee Lispector™
elaborada por Earl F. Fitz (Revista [beroamericana n° 126, Universidad de Pittsburgh,
enero/marzo 1984) y, sobre todo, en la reciente y monumental Bio-Bibliograiia compilada
por Diane Marting y publicada por Greemwood Publishing. A losfinesde este trabajo, todas
1as referencias de “El huevo y la gallina” corresponden a la edicién de Monte Avila,

4  Larecepcion critica de la obra clariceana presenta, por lo menos durante las primeras
décadas de suaparicion, una lineaque haceénfasissobre sus imj iones yamiig
destacando la tendencia a desembocar en formas “inconclusas” o “irrealizadas”. Es la
posicién de Alvaro Lins y Costa Lima, entre otros.

5 La cocina es un topos fundamental y estructurante en la ficeidn clariceana. Es el
reiterado escenario de la accién y/o de la reflexién; es simbolo mutanie y eronotopes
estructurante del character de sus personajes. Sus historias respiran la atmésfera eonfiable
y segura — aunque engafiosa y subterrdnca — de ese espagio tan familiar y a la vez
escabroso, reducto privadisime del dmbito femenine. Veral r§§P§§t@, Mérgara Russette:
“La narradora; imégenes de la transgresion en Clarice Lispeetor", en Remate de Males ya
mencionado,

6 Esta técnica de doblar y redoblar el discurso en emanaciones arborescentes, es
recurrente en Clarice. Con ello pone en constante peligro la unidad de la trama, promete
falsas anécdotas anticipandolas en sus formas latentes y atomiza el argumento central que
termina apagado/absorbido en mil hilillos de agua incapaces de saciar sed alguna de fabula.
En este sentido, sus cuentos constituyen la negacion del género, entendido segin los
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consabidos decélogos decimonGnicos, pues no acaban Runea & “R6 EueRidn nada™:
También muchas de sus crénicas—adiomias de 108 cuentos — iematizan esia impaciencia
por lairrepresentabilidad del rundo. Ver, porejempie: “HRibia uiaves”, “o% Bedinies™,
“La quinta historia”, entre otros, tofnades 616 del velurmen e Res 86kpa.

7 Lacontraposicién entre el simbolismo herolco del galle y el simbelisme degradante y
descalificador de la gallina atraviesa intacia la hisieria y 13 euliura de Becidente hasia
nuestros das. Quizés setia dernasiado large e infruciuese persegHir s4s Ruellas. Bies fa&ef
los discursos simbdlicos (1a poesia, 1a plastiea y hasta la arenga politica y 168 refranes de
lenguaje popular) han reprodueide esta infements palaridad de 183 geRerss duranis sigiss:
Un mismo autor, come Ferfeira Gullar per ejemple — $618 para RBMBEaF & tiﬂ & 8&
brasilefio y conternperdned de Clarise—piasia en 63 peemas qem jares Iaexanacign de
galle (oo simbole del eanto del _BB@EQ? y 13 lameniacien de Y%g 1!1&3 H4 gsg 13 &
iFracienalidad), haeiende de esappesicion iBspolos de s &%&i&% uta chrporal. 1e3a)
iealmente este HEIAR esteresl]
3

fa ]

. . i
Es mérite de Clariee suBveriir radjea %
patriareal; abagar er una “vindicacian™de 2 gallina RE eXeRIA%e
S “glevaeién® artistica, mostrandg 8tes 1R éi& &3 2
(jeame el hueve!). Eom8 reglsii & 'fgggﬁ 4 ARG &8

8 4E Naf 3
eBRIEMPIAEIRR g€ [2 ga% I ugsﬂmis 8[@388 ANinA Clante &
{RHMA" (O, Eit- B 43-43), ¥ CBARHIHYE U 181C FelieradO de &
E&FHB%H‘A%BH%@%S Maltwn
Peiraplls, Vses, 1979)

Ana: ﬁr)m}zsfe estructural % romances brasileiros
8  Simplificando un poco podria deirse ue Clariee ensayé, én diferentes fexies (Felaiss;
crénicas y novelas), esas diferentes opelones de vida de 1a muier, en diferentes e4ades y
contextos, mostrando lacomplejidadde suselacionesen lasociadai bajo diferenies BpHEas.
9 Unnobleantecedente deeste topos “culinarie”est4 en la faresaReapiesin asor Filokea
de la Cruz (1691) de Sot Juana Inés de la Cruz, considerada su autebiegrafia inelegiual y
el primer manifiesto feminista latineamericane. Ya desde enteriees, 1a tortilla simbelizaba;
igual que en Clarice, un conoeimiento mas objetive a pesar de hieterodexe, AiBFdB y mas
humano. Sor Juana reafirma su legitimidad en pasajes ifielvidables: “;Que 83 pidiera
contar, Sefiora, de los secretos naturales gue he deseubierio estande gumﬂaa?” §§BHHQH§
Inésde laCruz: Obras Compliinss, México, ed. Pefriia, 1972, p. 838). El etenio de Slariee;
a su vez y a la distancia de siglos, se inseria e6medamente &n esa 1inea, ilustrands
expandiendo (como las voluias de huifme gue salen de un fogn) 1a sentencia de SoF JHaRd:
“que bien se puede filosofar y aderezar la eena” ((Bisiem).

10 La epifania constituye otro topico paradigrdtied ef Ia ficeion de Clarice gue mereee
desarrollos més amplios; ella se desafrella ef iantes diferenies niveles que pedra RACSMES
concluir en gue el procese de révelaeidm es 18 finies que final y verdaderaments s& Narka &R
§U8 fexios:

11 Estudios ya clésicos del feminismo latineatmerieane han ingistide en 1as “estraegias
del débil” en razén a la posicién de subaliernidad de 1a rujer. Ver, por 8jempls; &l {E%és
de Josefina Ludmer, “Las estrategias del débil® en La sarieh poir ef mandd. ERcUenrs 48
escritoras latinoamericanas (Rfo Piedras, Edicienes Huraean, 1984). e vimes; 1 68
de Clarice propone otra vielia de tuerea a esia esirategia.




	Encantamiento y compasión: un estudio de "El huevo y la Gallina"
	Citas recomendadas

	Inti_Issue_43-44 175
	Inti_Issue_43-44 176
	Inti_Issue_43-44 177
	Inti_Issue_43-44 178
	Inti_Issue_43-44 179
	Inti_Issue_43-44 180
	Inti_Issue_43-44 181
	Inti_Issue_43-44 182
	Inti_Issue_43-44 183

