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BECQUER A TRAVES DE PAZ

Irene Mizrahi
Boston College

E n Las hijfss dal linto, Octavio Paz mantiene que el romanticismo, $6Bfe
todo en Alemania, en Inglaterra y en Francia (con el simbolisme), da ¢omienzs
a la poesfa moderna. No obstante, sugiere que en lengua espafiola 1a poesia
moderna s6lo empieza verdaderamente con el modeTHismo HisPanoamereans:
Aunque retirivameotste tarde, a mediades del sigle XIX en Espafia, Gustavs
Adolfo Bécquer tambi¢n se integra perfectamente e el innevader Mevimients
romdintico europeo. Con el fin de ilustraf 108 aspeetos MRS de 1a paesia
becqueriana, en el presente trabajo voy a analizatia a traves de 1a3 ieatfas que
el mismo Paz aplica a los romé@nticos ne espafioles en Los hijos gel limo. EA
distintos términos, el propésite de mi estudio eonsisie en poner de manifiests
la modernidad de la pogtica del eseHief sevillahp al eBRIASWAMA EBR 13
romdntica del resto de Europa, tal eome Paz 1a inierpreia:

La época moderna — afirma Paz — “es la primera que exalta el cambis
y lo convierte en su fundamento™ (36). El panteismo es el recutso gue BécqHer
utiliza para exaltar el cambio. El mundo est4 “en acei6n”, en mevimients
perpetuo, debido a que los objetos naturales que 1o integran esepndeh dha
esencia vital (o divina) — equivalente a una eneigfa — que flixe baje 168
cuerpos. Enla “Rima V*, la esencia de la vida eonstituye 1a peesta misma ¥
denota los principios de la existencia en gemeial; su fundamente reverbera én
cada una de las estrofas del poema y abraza tode euante existe e el tiempo ¥
enel espacio. A esta manifestacién de vida, eontenida en teda entidad Aatural
y de la cual tambi€n “es vaso el poeta”, Paz le eenfiere 185 nombRy 4é
“sensibilidad y pasién™: “estos son 10§ hefbies del 4nifia plural aue habita 14
rocas, las nubes, los r{os y los eueipos”; hombies gue Fepresentan 16 Aaital:
lo genuino ante el artificio, 1o simple frefte a 16 eampiRjo, 13 eHginalidad feal
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ante la falsa novedad” (60). En Bécquer, la esencia Ratural de 13 vida
inicamente se revela o descubre durants &l contasto pleno entre dos (0 Mds)
entidades terrenales. Luego, 610 s¢ ilumina en el presente inmediato €n euyo
“punto” las entidades se cruzan ¢ instantdncamentc después contindan su
devenir por sus diferentes trayectos. En la tercera “Carta desde mi eglda’ el
poeta comenta que la revelacién le sucede cuando entra R cORIACO €OR “UR]
cosa cualquiera [que] nos impresiona profundaments... por su Rovedad y
hermosura” (562). Paz advierte: “16 Rueve ROS seduce RO POF AUEYO §iRO POF
distinto; y lo distinto es 1a negacién, el cuchille que parte en dos al tiempe:
antes y ahora” (21). Por lo misme, para que ¢l contacto en el presente sea
efectivo — plena presencia — es necesario “desfamiiliarizarse™: liberarse de
ideas preconcebidas, de recuerdos que fijan el pasado en imdgenes aiemporales.
En la “Introduccidén sinfénica”, el sevillano expresa que antes de poder
ocuparse del mundo que lo rodea debe hacer un vacio mental, “apartar los ojes
de este otro mundo que llevo dentro de la cabeza” (75).

La revelacién del contacto, deserita por Bécquer 66Mme Una SQFRresiva
explosién de energfa, “enardece la fantasfa y haee vibrar tedas las euerdas
sensibles cual si las tocase una chispa eléctrica” (“Carta desde mi eslda I1*
535). El fulgor del contacto pleno, en cuyo instante la esencia de la vida se
descubre o ilumina, impresiona los sentides y excita la imaginacion. Esta,
entonces, abstrae e incorpora en imagenes la impresion o pereepeion sensorial
otorgdndole un sentido figurado ala realidad contactada; es deeir, 1a imaginacion
le da forma artificial a la realidad original, hace de 1o natural un artificie. La
“palabra” vendrfa a concretizar en el Arte las formaciones de la imaginacién:
“[los hijos de la fantasfa] esperan que el Arte los vista de la palabra para pederse
presentar decentes al mundo” (*Introduccién” 73). La imaginacion anticipa la
muerte corporal del poeta y persigue que la palabra magerialice su abstraceién
de la esencia de la vida para dejar huella permanente del paso del yo por el
mundo (“Introduccién” 73). Luego, la fantasfa busca en la palabra un cuerpo
concreto a fin de que la esencia de la vida (del yo que ha formado en la
conciencia a imagen del referente natural) pueda manifestarse eternamemte. Se
entiende que para identificar la esencia del yo, la fantasfa utiliza la realidad
exterior como espejo. No obstante, en su “Introduccién®, Bécquer también
afirma que “los hijos de la fantasfa” parecen “fantasmas sin consistencia”;
“fantasmas vanos que formamos en nuestra imaginacién y vestimos a nuestro
anteje” (271), lamenta a su vez el protagonista Manrique en “Rayo de luna”.
La esencia natural gue vive tanto en el yo como en el mundo, o flujo de energia
eeulto bajo los cuerpos, al igual que el tiempo, nunca se detiene (“energia™
signifieaen griego “en-ergon™: “en accién”). Pasado el presente inmediato del
eontaeto entre el ser y el mundo, la imaginacién se queda con reflejos vacios.
En este sentido, 1as formaciones de 1aimaginacién paralizanla vida, atemporalizan
1a aeeién en im4genes condicionadas en virtud de lanecesidad de identificacién
de 1a imaginacion misma, es decir, manipuladas a su gusto. La razén critica
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interviene para rechazar la egocémrica imagen mental formada por 1a fantasfa.
En vocablos de Paz: “si la unidad reflexiona, se vuelve otra: e ve a §f misma
como alteridad” y, generalizando, afirma: “al fundirse een 1a Fazén, Occidente
se condend a ser siempre otro, a Negarse a s MISMO Para PRIPRIUAISE” (47);
Principalmente en esta autonegacion reside la merRiidRY d& 13 poesia
becqueriana. Veamos algunes ejemples:

En la “Rima LV", el poeta se encuentra “Entre el diseorde estruende 46
la orgfa” que estalla inmediatamenie después de la ilufinador desea 4e
energia del contacto pleno (“orgfa” equivale a “trtene” en 1 antigua tradicién
griega). Pasado el contaeto (que es aete 6 e6pula) emerse 12 nspiracion o &l
deseo de hacerse de la reeién deseubieria eseneia Ratural de 13 vida: es dgeir:
surge el anhelo de “formar” al y6 inierer gue acaba de revelane. Fi U 42 13
sinestesia sefiala la simulianeidad eon 1a cual 13 iMaginacidh aBSiAe 138
cualidades de! ebjeto deseado eomo refleje de 1as de s Esﬁia_esgl icion &
terminos de Geofirey Harifhah, sid se derifie EBMO "the Mifitlic dependencs

n
’
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ef imagination of feality™). ER el “elausir SBMBHE™ ds 12 %ﬁti 3€ “rrh,
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Paz opina que el antagonisme romantieo haeia la Ilusiraeiéh ne s
produce en Espaiia porque “Espafia no tuve prepiamenie motriithd: i fa26A
critica ni revolucién burguesa” (119). La apretiacion beequeriana de 12 £seAeia
natural de la vida (de la poesfa) eome “inefable eseneia”, eBincide €6 12
reaccion roméntica contra la literatuia del sigle XVl eonsiderada c4m8
autoritaria y utilitarista. La alteridad que se mamifiesta ante &l yo durante &l
contacto pleno no es 1o Otto eomo bifo, 8ife 16 O £6fM0 BFd Para Wiy exists
s6lo en funcién del yo que deterfina el eardieter de 1a manifesiacién (Wegd
39).2 Consciente de la diferencia ye-lp Oire e6fho 8ire, &n 13 “Rifa LV
Bécquer se resigna a silenelar la absiraeeioh de su fantasa — 1a “Her™: “Mi
adorada de un dia, earifosey/—4Eh qué piensa?, me dijs: / —nh nada > El
poeta se niega a sf misme reehazande reproducit en palabras 13 Aaréisisia
imagen que tiene en fMeme; es deeir, 1 “Haf” (12 esencia deh yo REEhA EHEFBS
en la mente) se deshaee en “fada” en 1a palabia: RO se mateHallza:

La “Rima LXXXIX" es otro buen ejemplo de autnegacion f@xﬁéﬂii&_ﬁ:g
Aquf el poeta establece una cotrespondencia Implieita enite el Mundo iNtEHSE
y el exterior para mostramos el juego de reflejos gue se traba dentrd de 84 propla
conciencia. Cuestion de llevarnos a Inferir que del eeniaci BEErS E6R &l
mundo exterior en la mente queda una “visiéh pura” que fe es Mas que 14
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“forma" o "idea” atemporal de la realidad temporal cambiante. Fuera de la
conciencia, ¢l mundo “en accién” prosigue su devemir, mas, ante 195 jos de 1a
conciencia, 1a imaginacién presenta ¢l reflejo o la “yisién pura” de un ebjete
des-naturalizade. Asi, ¢l objeto del desee, abstralde de su medie natural y
transplantado ala conciencia porla imaginacion, aparece anie el yo interior (“en
el silencio de 1a noche oscura®) come una "sombra yana”, come una forma
hermosa, pero vacfa (sin esencia o tiempe). Desde el *pure santuarie de sy
estancia” la imaginacién alumbra su creacién narcisisia que s¢ mira €R Un
espejo. La “vision pura” — la imagen proyectada por el espejo — puede verse
desde el “frfo cristal” de 1a“ventana" de otro cuario de la conciensia distanciade
por un “balcén”. Dejéndonos gufar por el artificio, conjeturames facilmente
que en este otro cuarto, desde donde se observa la proyeccion del espejo, habita
la facultad de especular—ila razén critica. El objeto de la fantasfa se encuentra
de espaldas mirdndose al espejo, mas, por la forma que éste devuglye, su
semblante se ve de frente. Pese a su hermosura el espejo proyecta la imagen de
una estatua inanimada: su “semblante” es “pélide come el marmel” 6 come la
muerte. La estatua simboliza la creacion de la imaginacion que s¢ ha heche de
la realidad exterior; si bien 1a ha adornade, también la ha fijado en un punie de
su trayectoria: ha paralizado el perpetuo y vital fluir del tiempo.

La imaginacién est4 satisfecha de su “imagen 1dnguida” (des-animada e
inanimada) que hasta se besa a sf misma en ¢l espejo. Ne obstanie, desde 1a
divisién del “frfo cristal” se especula (se analiza) y se advigrte que esie objete
inicamente representa un reflejo vacfo. La forma (o idea mental) — “sembra
vana”, “muda” y “pélida” — se desvanece en la oscuridad inierior apenas la
lumbre de la actividad de laimaginacién se apaga.* Los “celos” que infunde “su
boca” refractada en “el cristal” divisorio impiican que 1a conciencia del poeta
habria querido poder confundirse con el reflejo, con su “vision” cautivadora,
con su invencién. En distintos términos, la conciencia habirfa anhelado lograr
perder conciencia de la diferencia yo-lo Otro. Pero esto equivaldria a dejar de
observaruna distancia critica: amorir enlaimagen atemporal de 1a fantasfa que
persigue cautivar al poeta para que la vista de voz, color y cuerpo material
mediante la “palabra”. Mas el poeta mantiene presente “el cristal”, es decir, a
pesar de su transparencia nunca lo pierde de vista. Ver s6lo la imagen
conllevarfa abandomar la habilidad de percibir la ventana invisible que escinde
al yo. Dicho es el caso de Fernando, el narciso que protagoniza la conocida
leyenda “Los ojos verdes™. Fernando permite que su cautivadora proyeccién en
el agua 1o seduzea y pierde su capacidad de verel agua. Cae en la tentacién de
unirse a la imagen que lo refleja y deja de poder percibirla, desapareciendo en
ella. Laresistenciaracional que el poeta de la“Rima XXXIX" debe ejercer para
fio eeder a la misma tentacion de fiijatse en la hermosa proyeccién (de unirse a
ella pese al “cristal”) es como un “combate” interior que lo cansa de tal modo
gue termina por eaer en brazos de Morfeo: “dormido quedé™® Al menos durante
el suefio logia descansar: perder conciencia de la diferencia yo-lo Ouro (en la
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dimensién onirica, larazén critica no puede seguir controlando el funcisnamiefits
de la imaginaci6n).®

David Simpson advierte que en inglés las homéfonas “eye” y “I" —
demasiado disponibles como tentacién asociacionista de la mente ligada al
lenguaje—fueron explotadas por Coleridge, Blake, Shelley y Wordswoith para
poner en evidencia los peligros de permitir que el significado del lenguaje
operara al nivel del significante fonético (149). En la “Rima XIV”, Bécquer
explota esta cldsica correspondencia puesto que los ojos de la muijier equivalen
a espejos del yo: “Te vi un punto, y fitandio ante mis ojos / 1a imagen de tus
ojos se qued6”. Pasado el contacto que dura “un punto™, el poeta se queda ¢6i
un punto de vista personal. Mas, todo intento de atravesar el espejo “ciega” (i
el que se mira en el espejo, se pega a su reflejo, deja de peder vesse); 1a
proyeccion a su imagen no es sino lo Otro: “gue es tu Mmirada, uhos Bjos, 16§
tuyos nadamés™.” Al abandonar el impesible anhelo de identificacién, el paeia
debe resignarse a mirar los ojos “desasidos fant4sticos lueir” desde el “4ngule”
dela“alcoba” de su conciencia. A diferenciade Fernande en “Los 6jes verdes”,
sabe “que hay fuegos fatuos que en la noche [interior]| / llevan al eaminamnie a
perecer”, luego su existencia ha de constituir un ineesante errar “arfasirade” por
su reflejo hacia una meta descomocida: “yo me siente arfastrade per tus 8jes /
pero adénde me arrastran no lo 86”. “Nes buseames en 1a AteHdagd—dice
Paz —, en ella nos encontrames y luege de eenfundiries een ese ot que
inventamos, y que no es sino nuestio refleje, nes apresurames a separarnes de
ese fantasma, lo dejamos atrés y eorrefes oifa vez en busea e foseids Mismes;
a la zaga de nuestra sombra. Centinue if haeia alld, siempre ail4, n6 sAB&EMOs
dénde” (52).

M. H. Abrams equipara la autonegacién de los roménitices ingleses een €l
sacrificio de Cristo; en Blake, porejemplo: “the cancellation of Self=heed is the
essential act [el acto de Jesis] which effects a redeemed, of f@iiﬁiégfﬁt_ed;
humanity” (Natural 296). El término “amor” —ffurtameite de 1a autonegacién
roméintica — fue adoptado tal come lo entendia el heoplatonisime Eristans,
como “virtus umitiva”, cuya extension universal equivale a la fuerza cenirfpeta
que reune toda entidad que existe en el universo (Natural 294). Paz 6bserva ia
misma aplicacion del término en Fourier, para guien el “hude de AMerne &3 8ti6
que la atraccién apasionada” (113). Béequer expene el prineipio del amer &
términos similares: “¢l es 1a suprefha ley del uRiversd; 18y misieriosa peria ue
todo se gobierna y se rige, desde el 4t6me inanimade hasta 13 eratura racional;
que de é] parte y a &l eonveigen eome a uh eeRtte de irrestibie atraceish 19das
nuestras ideas y aeeienes...” (“Carta literara 11" 5&@?{ Segtin Abrams, 13
antitesis del amor es el egpeentHisme "which transters the EBRWRE 8F reference
from the whele t6 iis individual and aequisitive self” (Nava'a139%). Paz ofrece
su interpretacién: “la degradacion de ese Hempo riginal, sensible ¥ pasional;
en historia, progrese y eivilizaeién se inieid cuande, dice ROWSIeaw, POr pHmera
vez un hombre eered un pedaze de tierta, dije: — “este &3 M1B* — Y SACOALS
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tontos que le creyesen” (60). De ahf que Blake le pida a su imaginacidn,
“anmihilate the Selfhood in me, be thou all my lifel* For ‘ Man liveth not by Self
alone,’ but ‘by Brotherhood & Universal Love’ (Natural 296). En la famosa
“Rima XXI”,alapregunta *; Qué es poesfa?”, Bécquer responde, “Poesfa... eres
t4"”. Como poeta modiemo, Bécquer acepta laidentidad enla diferencia: 1o Otro
como otro y no como otro para mi. Sin duda alguna también podemos reclamar
para Bécquer el humanismo que Paz les concede a los roménticos no espaiioles,
puesto que, en efecto, el antiegocentrismo becqueriano carga el acento en la
sociedad, en una “realidad supraindividual e histérica” (Los hijfss 53).°

La continua autonegacién de Bécquer explica el sentimiento de nostalgia
y de dolor que tifie la mayorfa de su obra poética. Resignarse ante la
imposibilidad de identificacién yo-lo Otro, conlieva luchar sin tregua contra el
persistente impulso de perseguir una forma irrealizable. Pero el proceso no
admite recesos: detenerse enuna imagen atemporal implica perecer. La accién
continua queda como UGnica posibilidad; es decir, la formacién poética es el
proceso de formacién que no accede a una “forma” (a una identidad poética
consistente) y que por lo tanto debe continuar formédndose indefinidamente.
Bécquer es un poeta irénico en el sentido que, menciona Paz, Schiegel le da al
término: “amor por la contradiccién que es cada uno de nosotros y conciencia
de esa contradiccién — define admirablememte la paradoja del remanticismo
aleméan” (65). También P. Lacoue-Labarthe y J. L. Nancy relacionan la ironfa
de Schlegel con la autonegacién — entendida como sacrificio — y con la
posibilidad de dejar una forma que se autoforma iliimiitadiamente:

C’est que le sacrifice, le 'sens secret du sacrifice’, est 'I'anéantissement du fini
parce qu'il est fini': l'infinitisation elle-méme. Telle est laraison, d'alleurs,
des sacrifices humains: ‘pour montrer que y a de plus noble et de plus beau:
I'homme avant tout, la fleur de la terre. Les sacrifices humains sont les
sacrifices les plus naturels. Mais ‘naturels’ ne veut pas dire *humain’,
précisément: ‘I’homme est plus que la fleur de la terre; il est raisonnable, et
la raison est libre et n’est elle-méme riem d’autre qu’une éternelle auto-
détermination 2 1'infini’... (204)

Al aliarse con la razén, Bécquer sacrifica su propio poder creativo: 1a “flor que
oculta crece” en el “claustro sombrio” de su fantasfa se traduce en “nada”. La
razén becqueriana lo autodetermina a negarse a sf mismo, a ser eternamente
distinto, ilimitadamente otro (0 nada) en la palabra. Luego la palabra, que
siempre significa otra cosa, habla sola. Como “carece de medida absoluta”,
“adquiere las proporciones de la imaginacién que impresiona” (549), segin
explica Bécquer en “La soledad”. Emancipada del yo del autor, la poesfa
independiente (sin ‘autoridad®) se vuelve su propio artista, se autoproduce y se
transforma a cada nueva lectura. Asf logra integrarse en el eterno fluir del
tiempo, en la historia:
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De lo poco de vida que me resta
diera con gusto los mejores afios
por saber lo que a otros

de mi has hablado.

Y esta vida mortal y de la eterna
lo que me toque, si me toca algo,
por saber lo que a solas

de mf has pensado. (“Rima LI")

La ironfa del poeta es que al sacrificarse en una palabra gue “eareee de medida
absoluta” no controla lo que la poesfa diee o piehsd. Poreljuepd gue Bécqer
mantiene entre pensar y especular, “pensade” puede iRterpretarse COMS
“reflexionado”, entendiéndose que el peeta se pregunta sebre 18 aue 12 palabra
como reflejo vacio proyecta de &1, puesto gue si ¥o 3¢ ha quedads afuerd v, &
consecuencia, no determina el Mmensaje del 1enguaie. Oigamos de ALevd 4 Piz:

[E]l verdadero autor de un poefia 16 es fi el pegta fi el 1eetar, sing &l
lenguaje... La idea del mundo e0/me UR texie en Mevimidnte desemboca &n 13
desaparicién del texto dnieo; 1a idea del peeia e6M8 HA Fadueter 4as iffaﬂ?f
conduce a la desaparicion del auior... 183 pesias de 1a i%%guﬂaa mitad del sig1g
XX... harfan de esta paradeja un metade pectied. (166:167):

En Espafia Bécquer es precursor de una teerfa del lenguaje gue se fundamenta
en“esta paradoja”. Generalmenie, el innovader “meEtdde peetics” Becqierans
consiste en hacer de la poesfa un texto auterrefereneial, es deeir, hacer gue 13
poesiamuestre el proceso (0 al menos parte del proeeso) e sk propia foFMAEI8h:
Hemos observado que este proeeso eomiehza a gestarse en 1a mente del poeta:
donde las imégenes surgen de la identifieacién imaginacion (v8)-Mundd &XIEHF
(en perpetuo movimiento o eafmbiv). La identifieacién meniad que paratiza al
mundo en imégenes atemporales es feehazada Facienalmente en tanto referenis
dellenguaje. De dicho medo, el lenguaje de la paesia se ibera de 12 aniptlacieh
del yo del poeta (de la autoridad gue deterfifa s MeNaiR) Para EBRVETHRE &R
su propia autoridad: el lenguaje se eanstituye e atier Hel poema.

Segiin el ensayista mexicano: “Juan Ramén Jifienez deea que oA
Bécquer comenzaba la poesia moderna en huestia lengwd. Si fuese ast, &3 4h
comienzo demasiado timido: el poeta andaluz reeuerda demasiat a HBFfann
y, contradictoriamente a Helne” (118). Mis gue justitiear st BpIRIGh SOBFE
Bécquer, Paz plantea un lugar eofih de 13 eriticy; jorge Suillen afirma:
“Siempre los criticos han puesto en relacioh a Beequer coR 13 fieratii
alemama. Nada més justo si se presefita esa relacin eeme afinidad y id &M
servidumbre a tales y euales ‘fuentes’ aungue inflijos de pBr Menes AMpSES
faltan” (Guelbenzu 13). Hemos obsefvade afinidades, principalmente coh 1S
sucintas teorfas que el mismo Paz desaitolla en base al FBMAMCISMY EUF8PES
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en su conjunto. Bécquer comparte ¢l antagonisme del movimients hacia la
literatura del Siglo de las Luces y lo comumisa utilizande métodes postices
similares. Frente a la autoridad de 1a Ilustracién (que con frecuencia fomenta
una aceptacion pasiva del texto por parte del lector), desarrolla un medels de
literatura que produce su propia teorfa. Convigrte la obra literaria eR Un texie
autorreferencial a fin de liberarla del contrel del escritor y estimular 1a tema de
conciencia respecto al papel activo del lector enla ereacion. Paz corrobera: “gl
tiempo humano cesa de girar en tomo al sol inméwil de la eternidad y postula
una perfeccién no fuera, sino dentro de 1a historia; 1a especie, no ¢l individue
es el sujeto de la nueva perfeccién, y la via que se le ofrece para realizarla e
es la fusién con Dios [como *principio atemporal’], sine la participacién en la
accion terrestre, histérica” (53). Ciertamemte, la similitud entre la poética
becqueriana y la del romanticismo europeo, tal como Paz 1a analiza, es notable;
por lo mismo, no puedo concluir sin dejar de preguntar c6me podria explicarse
su reserva a la hora de considerar 1a modemidad de Gustave Adolfo Béequer
en Lass hijfss del [imo.

NOTAS

1 Paul de Man distingue las imigeness— que se originan come algo diferente, ¢come
“las filores” — de las flores, que se originan come ellas mismas. Las flores son
literalmente lo que son sin necesidad de ser abstraidas de alge exierior. La imagen,
comenta de Man, “can do nothing but originate a new over and over agina: it is always
constitutive, able to posit regardiess of presence but, by the same token, unable te give
a foundation to what it posits except as an intent of consciousness” (“Intentienal” 67-
69). Bécquer comprende el principio; en la “Introduccién” anuncia que hubiese
querido modelar la creacién de la imaginacién como si ésta fuese realmente la esencia
natural de la vida: “Yo quisiera poder cincelar la forma que ha de conteneros [los hijos
de 1a fantasfa] como se cincela el vaso de oro que ha de guardar un preciado perfume®
(74); sin embargo, sabe que ninguna imagen puede contener el “preciado perfume” (la
esencia) del cual “es vaso el poeta”. Su anhelo artistico es imalcanzable,
consecuentemente a continuacion exclama: “jMas, es imposible!” (74).

2 David Simpson sefiala que el romanticismo introdujo la ecuacién entre ontelogia

y epistemologfa para contrarrestaria, dade que perpetuaba la relacién ame-£sclaye en
el munde (149).

3 Ensucorrespondencie de noviembre de 1991, Robert Pageard me eseribe que duda
que esta rima la pertenezca a Bécquer. Fuera de las indicaciones que J. Fruios Gémez
de la Cortina ofrece en su articulo “La formacién literaria de Béequer” (publicade en

iReviisea Biblingtifica y Doaumenttl en diciembre de 1250), Pageard considera que
después de 1855 el poeta sevillano no sigue practicande la formaelasica y sulta de sgle
endecasilabos con asonancia a-a de romance. Me sefiala que en 1866 este pesma se
publica dos veces sin firma, y que para entonces Bécquer firma con nombres y apellides
propios algunas de sus mejores rimas publicadas en EV Musseo Umingsaal. El vltime



IRENE MIZRAMI 218

cuarteto le parece de un conceptismo tradicional gue Béequer respetaba pers gﬁ% pard
1866 ya no podia ser de suagrado. Russell P. Sebold iampeee Ia Ine1uye en su EXcalEnte
edicion de las Rimas de 1989. Pageard e aconseja eitar 1 rima co18candola denirs
del marco del ambiente poético de aguellos afies. Dadas 1as eeiRciARRCIAS (EMatcas
que observo entre esta rima y 1as que ificluye mi apalisis, persnalments i éiH8§I§
trabajo no otorgarle el beneficie de 1a duda. M6 VEremes; esie 88!? Uede 1¢ fig
como critica del eonceptisme elasied puests gue s Hald & AegAr (HSLIRRID) 13
estatua de marmel reminiseente de 1a estética griega. E0n FracHelicla 12 dissre Ancla
entre foriia y eonitenide constituye HA FREUFE de E,iﬁlﬁﬂsi%mi%i% é £ hacer “%IJ
lector distinga “the daneer from tHe dance™ cORFSHAE ES%EF ¥8{§88 ;n's cip
4 M. H. Abrams en The Misresr andl the Laitip estudia g
e Miiresr and ihe Eaini estudia 81 pase de 13 tradicional imagen
“como espejo de la realidad” (e modele empirice) 4 |3 [HAMBES 48 13 AEHVIAA & 14
imaginacion para les Forantieos. ER 12 “RiMa B@@é & E%aag&%& E‘B%?ﬁ on;
No es I4mpaFa i estrella / 1a 14z gue Remos §8§Hi B: &5 HR taRgil
una vela
5  Resistencia similar alaque Bécquer ejeree anie 13 “esiatua inanimada” en 13 “Rima
XXXIX". La estatua, generalmente ligada eon 1a muerie, resis, ﬂ%ﬁhi&_ﬂé& (} 18 QHS
queda del pasado de una vida, no eentiene nifiguna earga afectiva al esewipitia 12 MaRs
del artista (o su imaginacién); serfa un grave errer eRFUAIF st FBFMA IRSHS &30 l}8 ﬂl%
Z

uc€ expiraa meg?ga que su

eeneepto gue repreésenta:
una ve
“Tuegs fatus” 1a Constme:

en esta rima 5e illiza |3 [6FA CIA31cA BFECISAMERTE 600 1A IHLERCIon e Reg

% ‘;mesi§l :? (
imaginacion gue pretende guiar Aacia 13 PEFMATentia A8 Pagss ae“er%
AAcA S8 piEk E(BBBPElH% §8%f§ﬂ§f8fm33; o b 81%*%%33% TCLHH it U
ésta representa, “pero... / jes tan hiermosal ™. Tambien en &sia AMa 13 S31AtHA S

la creaci6n de la imaginacién que efRamenta, perd que Ae 8BEARLR fasiiiza EFSSﬁﬂl%
exterior. La imagen a su vez esta vineulada eon el arie e13sico, n &l cual 68Mm8 Ahsia
Hellen Regueiro: “art was notaftbutte_@hi_\%,ﬁfti§ﬁﬂ§hi%;,ﬁﬂﬁ;-.; the Imaginative act wa
an act not of consciousness but of reality iisel™ (37). Becquer eHtica &l aHe gs

de los griegos, dado que para el poeta sevillane esie arie persegwia IMILar 13 feall
exterior otorgéindole importancia a 1a belleza de 1as apariencias, Bor 8ifa E%QH%, Eedet
4 it
el protagonista de “El bese”, Sueuiibe a s propio “concentd cl4sies %%ﬁ% é%
100). En “El beso” la eseultura de dofia Ines atrae al protagoniy 18%
\ 3t %%iﬂ'
la muerte que 16 eautiva. En s4 “eBFaZ6A™ 4 sH V& EHEB%F UE h
ity
8r§
7 Pre
por preservar 1a dialéetica yo:18 Birg gie 1‘?HH&1§PHSH[Fg 4 GoRsiEnst 38

ante la tentacién de unifse (6 de mateﬁalm&? a 1a hermosa figura gﬁ FS@SE% a
BFequest100). Segiin Sebeld, en &ste “francés muy culis 418 §§ 8XViI |4
e aft
XXXIX"la figura atrae al poeta eon una fuerza difellmenis @igi t
la serpiente, sfil de 1a entacion que emBauca Burn
temptation” (The Ropsiic 221). P Med8 due eiia Hma 4 %% &
Tal dicotomia al menes permite &l flutr cORtALS 48 13 vida:
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6 Estees el “suefio” afiorado "en que acaba el sofiar” impuesto poF la imaginacién
enla*Rima XLVIII”, en cuyo moments ¢l posta deja de “combatir' con s voluntad™

racional la imagen o "vision tenaz” que visne a su MeRts cHande gs1A despierto y BOF
ende consciente de la alieridad.

7 No es sorprendente que al comentar la "Rima V* José Maria Guelbenzy s0sienga

citando a Paz: )
En ella podemes ebservar 6me s& cumplen estas ygﬂa!?f&é de Octavio Paz:
“apenas el hombre adquirig coRciencia de sf S SERAFG el MURAS Ralyral % 3
hize etro en &l seR6 de st mismo- L2 pala Ff desde entopses) pY &8 iden 158
2 la realidad que nombra porgue &AM & Mo F8H¥ 48 £gsas — y. Ma3
hendamente, entre ¢l hombre g sH S6F — 8 lgf&? OnS 18 EOnEiEncia g 3t
Ei%}valsms; dentro d |2 Soneeheion cristiana de 14 vidz. af paraise perdido:

8 Compartimos la opinién de Sebold: *En resumen, ¢l y8 universal de 1as Rimas de
Bécquer es la encarnasion postiea del alma eelestiva de Ia humanidad, segin 1a
concebian los humanistas del sigle XIX” (Rimas 113).
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