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VENEZOLANISCHE POESIE: UN PASEO PARA TURISTAS

Rafael Arrdiz Lucca

La hatiesda dal General

Mientras un militar estaba a punto de ascender al poder apoyado en su
sinuosa paciencia, un joven de veinte afios perpetraba tres libros y una carta
poética. Corrfa el afio de 1907 y Juan Vicente Gémez ya sofiaba con la eternidad
de su mandato. A Salustio Gomzillez Rincones le faltaban tres afios para
emigrar. Luego regresarfa muerto y oscuro en el vapor Caitibiael afio 33. Antes
de huir a Europa participé de las ilusiones del grupo que editaba la revista
Alborada (Rémulo Gallegos, Julio Planchart, Henrique Soublette y Julio
Rosales), escribi6 obras de teatro, redactd crénicas periodisticas y, arrebatado
por unimpulso voraz, dej6 escritos Camiimos noveles, Llamaradas blancas, Las
cascadas asesinas y la valiosfsima “Carta de Salustio para su mam¥ gue estaba
en Nueva York”. Esta epistola es el més lejano antecedente de la poesia abieria
a las referencias cotidianas. En mucho se adelanta a lo gue 1es vanguardisias
venezolanos de fiinakes de los afios veinte tuvieton como inédite. Su desenfadada
ternura, el tratamiento luminoso de la domesticidad, el humer y 1a graciosa
parodia hacen de este texto una pieza angular del rompecabezas de 1a psesfa
venezolana de este sigle. Del fisme afie de la earia §en 1o ires 1ibres
mencionados que fueron publieades el afie 1977, euande Jesis Saneja Hernandez
organizé y prologé una antolegia pottica de Salustie. A este inieresantisime
poeta, que s6lo ahora comienza a valerdisele, 1e siguen 18s iniegranies de 13
llamada generacién del 18.

No es este el espacio para proponer una periodizacién distinta de la poesia
nacional. Pero tampoco es la oportunidad para negar la necesidad de haeerlo.
Una revision a fondo del viaje y sus estancias debe empirendeise eon entusiasme.
Miemitras tanto aceptemos los puntos del itinerario que 1a mayoiia de 108 effticos
han contribuido a establecer.

Puede afirmarse sin temor a cometer una arbitrariedad que la generacién
de Fernando Paz Castillo, Jacinto Fombona Pachano, Rodolfo Moleiro, Luls
Enrique Médnmol, Luis Barrios Cruz, Enriqueta Arvelo Larriva y otros es de las
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mads ricas de lapoesfa nuestra. Con tan sélo detenernos enla obra estirenmnecedora
de José Antonio Rames Sucre bastarfa para iluminar toda una época que en la
esfera polftica fue tenebrosa. Pero serfaimposible obviar los momentos que Paz
Castillo alcanza en poemas como “El muro®, donde la densidad metafisica y
religiosa de su poesfa se hace patente; tampoco podifa olvidarse el vuelo lfrico
de MiZimol en el “Canto absurdo” o la inteligencia para la brevedad que tuvo
Barrios Cruz.

Con Rameos Sucre ocuiri6 lo que sucede hoy con Gonzdlez Rincones: fue
valorado en sujusta dimensién muche después de su muente. Al poeta cumanés
es la gente de los afios sesenta la que lo lleva hasta el cielo que hoy ocupa. Sus
contempordneos lo dejaron pasar sin atenderle demasiade. Fue tiempo después
de su suicidio en la ciudad de Ginebra, cuando su obra obtuvo los lectores que
siempre merecié. Probablemente la hipnosis que provocé la vanguardia
produjo laindiferencia que sufrieron los textos simbélices, cultos y gratamente
dificiles del autor de Lassfformesas ddl filexo.

En la acera de enfrente Antonio Arrdiz el afio 24 publica Aspero. Un
poemario apasionadamente vanguardista donde convivian la afirmacién
americanista y la confianza en las bondades que traerfa el progreso. Con este
libro se inauguré definitivamente esta poética en Venezuela, y, como afirmé
Arturo Uslar Pietri en el prélogo ala segunda edicidn de Aspero: “Pocos libros
como éste han tenido una importancia mayor en la orientacién de la conciencia
de un grupo de homibres que a su vez han influido en la orientacién de la
conciencia colectiva®, su terreno de incidencia fue mds all4 del estrictamente
poético. Arrdiz pagé con siete afios de cércel, como muchos de los integrantes
de la generacidn del 28, sus protestas juveniles contra la tiranfa gomediista. En
cierto modo su poesia y su vida son embleméiticas de su tiempo. Aungue ya casi
nadie sostiene el criterio segtin el cual en esta generacién de luchadores politicos
también hubo una camada generacional de poetas, lo cierto es que el exclusivo
ntimero de la revista Véivlda fue un hecho y alli puede leerse: “Somos un
pufiado de hombres con fe, con esperanza y sin caridad™. En caulquier caso, a
Miguel Otero Silva, Luis Castto y Pablo Rojas Guardia se les tiene como
representantes del tiempo en que los estudiantes estaban en la céreel y quienes
merecian el encierro sonfefan como cualquier transedmte. En sus poemas
convocaban a la velocidad, a Hollywood, a la Amé&rica libre e indigena y al
presagio de un mundo mejor. Estosjjévenes con una fmano le torefan el cuello
al eisne y con la otra empufiaban una bandera o un fusil.

Con la muerte del General Gémez el afio 35 y la ascencién del General
Lépez Contreras un clima de apertura invadié al pais. Fue asf como las
reuniones de una pefia literaria derivaron en la empresa de publicar una revista
y de definirse como grupo: Vignaes. Cincuemta y tres afios después de la
fogosidad inicial, la bruma va dejando paso al arco iris. Hoy sabemos que lo
mejor de estos autores no surgié en aquel momenito. M patidre, el innggarante es
del afio 45 y Lass esprairios cdifdes del 52, ambos poemarios paradigmdticos de
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una de las obras poéticas més hermosas de este lado del mundo, la de Vieenie
Gerbasi; Maravillado cosmos de José Ramén Heredia es del afie 50 y Frépies
lacerado de Rojas Guardia del 45. Pero, sin duda, lo que después lograren las
poetas de Viernes tuvo su rafz en aquel primer editorial de la revista: “Que se
identifica con la-ro-sa-de-los-viemtos. Todas las difeeeiohes. Todos 16§
vuelos. Todas las formas™. El tiempe ha reiribuide een ereees el &spifiit
amplio de este grupo. Sus integrantes han pedide desarroliarse e6n sus Afasis
particulares a lo largo de buena parie de Auestra historia. Pascudl Vensgas
Filarde, Rafael Olivares Figueron, Ahgel Miguel Queremel, EXis FEFAAAS
Alvaiez, Otte P'Solia y 188 ya eitades, empreddicidn, i?lﬁ&ij%‘é%‘h%%‘ i f%é{fi
estétieo de sifgulares eanseeuenios. Basta o aluairdla %H?Ei% y &t
de leeturas gue promoOVierdh &h A Medid 4R §i§ﬁa% P &l 1864 lfm%:
dialoge ean 13 PBESHa HATVRrSal S ERSARERG ERR da €E18h de &xtd e f%ﬁ%&uﬂgé
Tamibieh, atxiliades £8} 13 heierauexiy, 8ivi %%?1 &%&% SIémpre. cualduier
Preceptiva Moralizakie. BRViamene 143 z% 1133 ABiertas nE)?)rrt teepers% e;gje n
B VIERI® RtieYs 4 143 EBMATEAS 4E 13 Veheatieha el iéﬂgém%?en% g?fr ﬁl%rsa}-t 20T
838 filé que al Margeh d& 33 e 5/ ggﬂn?) ncé%% a% gaggr Q 8§1(§§&;
éﬁg%%%}%ﬂ Bt ¥BEeY. 8% POstat dué Zparecicron en ﬁl %ca 3 de 103 anos

La rosa de los vientos viernistas hallé su contrapartida en la pregisién
hispénica de los poetas de la promocién del cuarenta. El regreso al seneto y al
verso alejandrino tuvo en Juan Beroes y Ana Enriqueta Terdn a algunes de §us
oficiantes. Durante estos afios incurren también en la publieacion les jévenes
Rafael Angel Insausti, Aquiles Nazoa, [da Grameko y José Ramén Mirding. Dog
singulares creadores ven sus nombres sobre la tapa de unos libres: juah Liseans
y Luz Machado. La obra del primero es de una vastedad gue febaga 1a tierfa del
poema. El folklore, el ensayo, el periodismo son algunas de lag faeeias en 1as
que se ha realizado este elocuente humamisia. De su obia pogtiea (alrededer de
veinte tftulos) merecen destacarse Caries (1966) y Velriiaiios (1988) pof
sobre los logros alcanzados en otros peemarios. Luz Machado &5 1a autera de
unconjunto de poemas hermeses que mueha resenaneiatn ienide eh 18 jévenes
poetas de hoy: La cassa por denteo (1948-1965).

En los primeros afios de la década de los eincuenta publiean sus 1iBres
iniciales dos poetas de particular importancia: Juan Sdnehez Peldez y Alfreds
SilvaEstrada. Elenay los elementos (1951) y D la eassa aivAliidtida (1953) dan
a conocer a dos autores ajenos a la militaneia en grupes liferares venez61anss:
Sénchez Peléez vivié muyjoven en Chile y all irabé relacién eon el suf&atisma
del grupo Mandirdgora. Silva Estrada, fraguandes eementoy distinies, ha
construido una obra de grah eeheremcia. Su peesta §& Hutre fanid dé 13
observacién disciplinada del filsso/fo eafne de uh liFsme prociive al dssampars:
Quienes a principios de 165 afies sesenta seijumion Bh tBHD 2 163 Srupos Sa#4#8,
Bl tedtho de L balltena y Teibia Feifoeia taViREeh en 12 pessia de Sanchez Belass
una fuente reetora. La aieneién a 163 territeriey 63curds el iRCORSCIRRtR: &

>
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poeta como un mago dispensador de maravillas (pero, sin embarge, vapuleade
e incapacitado para vivir en un mundo que lo maltrata); y una estética del
encantamiento frente al misterio del lenguaje, son algunas de las cartas que 10s
herederos del poeta de Rasgos comunes aceptaron gustosos.

Las comarcas de los hijos de Juan

En el mundo occidental los afios sesenta representaron una suerte de
renacimiento del romanticismo. Las utopfas ffovecigeton hasta un punto en que
casi se creyeron posibles. De este clima general Venezuela no escapd. La
alianza entre arte y vida fue robustecida por un proyecto poiftico que, inspirado
en la experiencia cubana, buscaba el poder por las armas. En el plano artistico
surgi6 con fuerza una visién surreal del mundo, jumto al tratamiento simbdlico
de la realidad.

De lanumerosa cam ada de poetas que irrumpen en estos afios algunes han
podido formalizar una obra. Juan Calzadiilla ha trazade una cuiva que va desde
laescritura automética, premeditadamente cadtica y extensa, hasta una brevedad
desnuda. Ha sido el trinsito diffcil de un ciudadane heride y aullante a un ser
urbano, igualmente herido, pero apertrechado de humeor e inieligensia. Dixibede
por lajfauicia (1965) y Diario parsa una pueesia mitniraa (1986) fijan los extiemes
de la creacién de Calzadilla. Rafael Cademas, trazande un camino desde la
abundancia simbélica (Cuadernos dal desitianro, 1960) hasta el escueto Amanie
(1983), ha perpetrado una obra que tuvo eco en los poetas que se iniciaron en
la década de los afios setemta. Su poesfa silenciosa, mds construida por el
balbuceo de lo no dicho que por lo expresado, calé hondo en el espiritu
autocontemplativo que sobrevino a la derrota politica de una generaciém. En
este tiempo también llegaron hasta el papel las alucinaciones y los fantasmas de
Francisco Pérez Perdommo. Un mundo de sombras procedente de la memoria
fural del poeta fue a dar sobre la pdgina, como una metdfora terrible de la
existencia. Desde este mismo universo rural nos llegé la voz de Ramén
Palomares. Laternura de su mirada y el uso de un habla coloquial distingue 1a
poesia de este poeta andino. Palomares ha puesto su atencién al servicio de 1a
percepeién de la sabidurfa que se oculta tras la cotidianidad. EV reiimo (1958),
Prissano (1964) y Adivés Excaygace (1974) sontres titulos donde brillan las mejores
imégenes de su poesfa.

Caupolicdn Ovalles y Victor Valera Mora son auiores de una poesfa
tipica de 1o que se pretendié en estos afios. Entre el humor y la rabia, Valera
Mora logré largos textos (Amaweci de baiba, 1971) donde graciosamente se
enfrentaba al “establishment” politico, al tiempo que convocaba al amor como
unico recodo posible. Con el paso de los afios su poesia amorosa no ha dejado
de sostenerse, mientras su flanco socio-politico se ha resentido por el peso de
su circunstancialidad. La influencia de este atrabiliario poeta en las més
recientes promociones ha sido considerable.
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Entre los pocos poemarios publicados por Guillermo Sucre se destaca
especialmemte La miiedda (1970). La endemomiada precisién de Suere toma
cuerpo en los textos de este libro. La misma exactitud que hizo de Lz ma¥eer@,
la trangpanencia (1975) el més inteligente acercamiento critico de los dltimes
afios a la poesia hispanoamericana.

Las circunstancias que desde muy jjGvenes les toc6 vivir hace de esta
promocién un conjunto particular. En sus momentos de formacién convergieron
la radicalizacién de un proceso politico (fin de la dictadura Pérezjimenista y
deslinde de las aguas: la revolucién socialista o la demooracia capitalista), el
inicio de usos sociales inéditos (mayor libertad en las relaciones de pareja,
hippisme, etc.) entre otros fenémemos. Quienes sintieron el Iamade
revolucionario encontraron en el trastocamiento del discurse racional (ofieial,
burocriitico) su mejor contribucién. Asi fue come el viento surtealista sepls en
Ell redho de la baliena. Asi fue como creyeron posible el advenimiento de uA
mundo mejor. Rescataron de la tibia indifereneia a José Antonio Rames Suere
y tuvieron como paradigma al pintor Armande Reveidh. Cenifibyyersi
ferozmente al crecimiento del mito que sobre sus vidas ha prosperado. Rames
Sucre: suicidio por insomnio en la muy plécida ciudad de Ginebia. Revers:
la vida del buen salvaje en un rancho de nuestia costa earibefia. Lo arqHetipos
culturales de la m&s ilustrada venezolamidadi en buena parte se 1es deben a €§t6§
entusiastas del sesenta. Aungue de fuchos de ellos hada puede esperarse Ay,
es justo el tributo de quienes les suceden.

Sobre la derrota de esta generacién, alo largo de los afios setenta pudieron
leerse algunos libros donde se esbozabam, por lo menos, dos tendencias.
Quienes reproducian sin conciencia critica el discurso de sus fayores y
quienes tocaban otras puertas. Pero antes, y como una suette de bisagras entre
unos y otros, dos poetas singulares abrieron la puerta. Sus libfes m4s
representativos fueron publicados en la década de la opulencia petrolera
venezolama.

Me refiero a Terzedad (1978) de Eugenio Monitejo y a Cessbibre de Seefuia
(1976) de Luis Alberto Crespo. Ambos, forjando estéticas muy diferentes han
logrado continuar una obra. Crespo, con un lenguaje donde la aridez y el ahiege
parecen destruir todo principio sint4ctico, ha tenido en sus Mmanos, e6MO WA
cactus, la palabra seca que rodea la muerte. Su poesia sobrevive hasta la pagina
luego de una introspeccién del paisaje, del recuerdo, de la fatalidad de {6da
existencia. Las tierras de Montejo son opuestas a las de Crespo. Su hasienda
estd en el trépico feraz de la ribera de un fi6 o en el palfar de una playa
luminosa. Pero que nadie piense en el barioeo o en el fealisfe Mmagies:
Supongan con certeza el hallazgo de un lenguaje felizmente preeise. Préparénse
para una clésica construecién del peema: el Motive y &l fiffb de cuérds:
Montejo sabe de la paciencia neeesaria para el 1ogre de un artefacts. No éA
balde creci6 en medio de las faehas de 1a panadiei de su padie. EStes d6s
autores, pasados el ventarrén del sesenta y 1as difieultades respiratorias de i3
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década saudita, son de los que siguen creciende €on ¢l HRMPO.

De la promocién anterior al surgimiento de los talleres literaries, yiene 4
cuento convocar la poesia de Reinalde Pérez 86, Hamni Ossott, Mérgara
Russotto, Elf Galindo y Alejandre Oliveres. El primere, desde hace afios y
contra el sempiterno mal tiempo mantiens 6n vile 1a revista Poesia de Valeneia.
Su primer libro: Para morirnes de otro suefie (1970) ha llegade a la mayorfa
de edad sin deshacerse. El encuentro del sentido primere de las palabras haee
de los textos de este poemario unas piedras preciosas diffciles de repstir. Hanni
Ossott ha venido insistiendo desde sus primeras incursiones en lo abstrast, le
espacial, hasta sus muy recientes y carnales texios. Aungue inicia la aventura
editorial el afio 74 es en el 83 cuando da con 1o mejor de su discurse. Este ¢amine
termina por ensancharse hasta llegar al Raino dande la neshe se abree (1987). Un
libro onirico donde el tren se desboca por los mieles del recuerde, de 1a noche,
de los influjos lunares y del caos del parafso perdide. Ossott suelta un hile
delirante y conmovedor sin otra esperanza que la de la botella en alta mar. La
poesia de Miirgara Russotto crece en el jardin de 1a realidad. Lejana a les
escarceos por el subcomsciente, abona el campo de la poesia diresta (pere
inteligente) que tanto ha crecido en Hispanoaméica. Referencias cultas junte
a banalidades, humor con sarcasmos sobre la crisis social y mucho de la
amorosidad de cierta poesia brasilera habita en poemanios como Vinda ¢’ amare
(1986).

Elf Galindo con Ruddo de ias estfenas (1986) regresa al munde del campeo
donde nacié. Con sobriedad indaga en el espacio de la casa de la infaneia, en
elentorno de sus primeros afios. Sorteando el peligro del lugar comun logra dar
cuenta del universo maravilloso, mégico y telirico que invade la eseritura de
muchos latinoamericanos. Finalmemnte, Alejandro Oliveres con Eil senido de la
cara (1984) trajo a la poesia venezolana el hilo que dejaron correr Ezra Pound
yT.S.Eliot. Luego de una prolongada permanencia en Nueva Y ork regresé ¢on
este poemario lleno de evocaciones, de piezas domésticas, de inteligentes
precisiones. La manifiesta narratividad de su poesfa es atin tenida por10s bardos
decimonémices como una cufia incémoda. No asf para las nuevas promociones
que han gozado de sus paginas.

A mediados de 1a década de los afios setenta n Yenezucla cOMSRZAION 2
proliferar los talleres literarios. En el Centro de estudios latinoamericanes
Romulo Galleges, en las universidades y hasta en las casas de familia, los
jovenes iniciaron la aventura de reunirse con el auxilio de un gufa. Esta
modalidad pronto se vio acompafiada por las revistas que de estas reuniones
emanaban. El taller Calicanto de Antomia Palacios editaba Hojas de Calicanto
y el tallerque alimentaba Juan Calzadilla publicaba La Gaveeta llisenada. Ademds
el CELARG todos los afios convocaba a un taller con un gufa distinto. La
experiencia de los talleres literarios en Venezuela ha provocado mds de una
polémica que no es el caso continuar aqui. Sin embargo, es evidente que
cuando el gufa del taller tiene una sola forma de entender (y de aceptar) la
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poesia es mds dafio que beneficio lo que produee eon su ifitelerancia. Cuande
esto ocurre es poco lo que puede esperaise de esta experieneia. Pers cu4ands
impera un verdadero espiritu de aprendizaje y fie el de un eazader de a68lites
el resultado puede ser sorprendente. Por esies falleres pasaren, east sif
excepcidn, todos los que hoy dia siguen insistiends ¥, per stipuests, 13 18gi6A
que opté por porvenires mMas promiseries:

Los mudhantiss de la ciudad

Es de este clima democrético de los talleres de dende surgié 1a mas
atrevida revisi6n de la poesia venezolana de les iltifies afies. Espeeiticamente,
del taller Calicanio y de la Universidad Catéliea Andiés Belle emergieren 188
grupos Trédfiew y Guaitie, respectivamente. El primers fue 1a eonseetieneia ge
lacomunidad de intereses que 1gor Baffeto, Armande Rejas Guardia, Yelanda
Pantin, Rafael Castillo Zapata y los hermanes Albgrie yMi%:tli;elMﬁfau% fyeren
construyendo con la asistencia semanal a Calicenifv. Hicieren R 14Eid8
diagndstico de la situacién de la poesia venezelana en el afie 86. Precisaren |6s
nudos retdricos donde se manifesiaba el acritieisme de 163 herederss de 185 R8s
sesenta y, en el mismo campo, hirieron de Muere ala estetiea gue se f@g&ﬂéﬁfia
enel textualismo, el telurisime y el hierfmetisme. Hieieron muche eAass &n 13
lectura Ideolégica del poema y, e6r ial Meeanisme, sneanirareh BSEB? 488 Si
con quienes juntaise en el pasade. Hieigrohn delfﬁieie esteties une s8 ? €6h &
ético, y en tal sentide cayeron eeh frecuencia en 16 programatico ? €N 4188 mﬁ
particular: una cesa Propenian en sus texies {RHEBS ¥ BHH &R 13 Verdad 48
papel. Con todo y las difieuliades, es 8l esfterze mas seHY de 185 HIHMSS
tiempos por fepensar 1a peesfa Auestra: o

El grupo Guaitie comenz6 a feunirse en ufn prneipie B%@ &l prestipuests
de lo urbano como escenario de las imagenes de su peesia. Alge mas jevenes
que los de Trédfico, Armando Coll, Luis Pérez Oramas, Alberie Barrera, Nelssh
Rivera, Javier Lasarte, Leonardo Padiéh y quien esie escHBe s¢ jURIAFGA
alrededor del simbolo de la ciudad de Caraeas: el pestilenie He Gyalre. EA
comuni6n con Trdfiee se propusieron dejar entrar al peema tadas 133 referencias:
desde las més cultas hasta las mas demesticas. §Hl§l6¥6ﬁ haesr Una B8€§t3
donde se pudiese reconeeer una vez, dende 12 carnalidad de 18s EHEFBBS 815@
tocarse, donde la sentimentalidd preserita apareciera sin ramplonetia. & §89 EF
del juego verbal, de la ereencia en &l iexid £6MB HAICH protagonisyd, ds 13
asepsia, quisieron insuflarle humanidad & sHS POeMas: S8 aCRICAGH 2 3%
fuentes de cierta poesfa hispanoamericana & hicieron gel EBHBEBHVSF;QwIﬂQ &
terreno parael irabajo. Se acerearah alapeesta de Valgra Moray a1ads wi i%ﬂ]
Osuna con la ifiteneién de tefder uf puente. £3vez callejera de BsiBs 43S Bo&Hs
afroj6 1uz sebre la avenida eseura per 13 que e eEHarah 4 AR4ar:

Hijos de esta experiencia son: la antolegta del %MB@ Guaine (1982), oY
si el amor no llega? (1983) y Sey el Muehidmy Mas ResRRNDy 48 83t Siildad
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(1987) de Igor Barreto, Anbol que crase toniido (1984) de Castille Zapata, ¥e
quee supe de la vidja herida (1985) de Rojas Guardia, Carreeo dal corasin (1985)
de Yolanda Pantin, Semeto el giire libee (1986) de Miguel Mdrquez y Baklizje
(1983)), Tareeans (1985) y Ailmaerén (1988) del autor de estas lineas. A casi diez
afios de la insurgencia de estos grupos, sus postulados han sido revisados y la
poesiade cadauno de sus integrantes ha ido tomando su propio cauce. Es comin
a todos la bisqueda de una estética que naturalmemte surja de la artificialidad
de las ciudades. (M4s que de la artificialidad, de la nueva naturaleza que ellas
irradian.) La poesia de todos se halla inmersa en un espacio donde proliferan
distintos lenguajes, donde 1a modemidad ha sentado sus complejidades, donde
las mé#iscaras del poeta no dejan de proponerse. Las resistencias que esta nueva
disposicién para la poesia enfrent6 fueron muchas, pero el auditorio fntimo para
esta proposicién ha crecido. También han crecido los niesgns de la reirica y 1as
calles ciegas que toda indagacién termina por presemtar. De todo esto, como
siempre, quedardn los mejores poemas.

Al margen de la experiencia grupal en estos tiempos recientes, hemes
podido leer varios poemarios. Me refiero a Cueeppo (1985) de Marfa Auxiliadera
Alvarez, Eroitia (1986) de Alejandro Salas, Mussa memezia (1983) y Dégiio de
uma movigia (1989) de Laura Cracco, Midsaazas y lugaees (1985) de Eduarde
Zambrano Colmenares y Linss (1989) de Marfa Clara Salas. Es deficil establecer
relaciones entre estos textos. Felizmemte, las aguas que corren son de tal
variedad que resulta cuesta arriba organizar colectivamente estos trabajos. En
todo caso, quien intente crear un sistema aproximativo encomtrard una voz
femenina con sus particularidades: el infierno de la cosificacién de 1a mujer en
una de nuestras instituciones predilectas: la clinica; los avatares de la mujer en
su polifacética condicién actual; la soledad. En Venezuela, también ha crecido
la discusién sobre la poesia femenina (;debe denominarse femenina o poesfa
escrita por mujeres o no debe hablarse de clla particularmemte?) y no es este el
espacio para intervenir en ella. Pero mds alld de la polémiica, es evidente que
la voz femenina se ha expresado con fuerza aproximéndose a universos
teméticos inéditos, con unlenguaje singular. Lapasiion erearte (1986) de Cecilia
Oxtiz, De wif, lo osewro (1987) de Patricia Guzméin, Haygo la mueerre (1987) de
Maritza Jiménez, Gussreero llewagdo adtemnro (1987) de Mlaria Vésquez son algunos
de los tftulos en 10s que nuestras poetas han entregado el cuerpo de sus pesares,
de sus batallas, y uy poeo laexpresién de sus alegrias. Han dado cuenta de sus
enermes dificultades eon un lenguaje entrecortado, amigo del silencio y de los
espaeios en blanee, también han sido elocuentes y proclives a hacer poesia con
1a mitelegia, eon episodios histérieos, eon la leyenda.

Las puertas que abren los poetas venezolanos en 10s afios recientes son,
afortunadamenmte, antagénicas, diversas, individuales. Los vienios que eorren
son mds dados a deternerse frente al espejo, son ajenos a los proyectos
comumitarios, a los grandes relatos, a las utopfas. Son vientos disimiles,
desordenados. Vientos que persiguen solos su propio espacio para soplar.
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