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TRANSFERENCIAS EXPRESIVAS Y SIMBOLICAS EN
EL TR0 DEL DieRDO DE ENRIQUE VALDES

Carmen L. Torres-Robles
Purdue University, Calumet

En Ell trimo did diaebdo (1985)), novela del escritor chileno Enrique Valdés,
intent6 explorar las manifestaciones del proceso de transferencia y sus
implicaciones edipales en las relaciones interhumanas del protagomista. Freud
defini6 la transferencia como un tipo de neurosis en la cual el individuo
reproduce inconscientememte las emociones de la nifiez en otra persoma. En
este proceso, dicha persona se convierte en el objeto de impulsos reprimidos,
tales como el amor, el odio y el sentimiento de dependenciia, entre otros. Para
Freud, la transferencia puede ser positiva o negativa y se asocia generalmente
al conflicto edipal. La misma puede ser, de acuerdo a la definicién freudiana,
de cardcter erdtico o agresivo. Esta puede expresarse en reclamo amoroso o
puede ser sublimada en formas mds sutiles como la propuesta de una relacién
plat6nica (1966:422).

Ell triimo didl diatbdo, cuyo trasfondo es la famosa sonata del violinista y
compositor italiano Giuseppe Tartini, presenta la historia de Gabriel Simén, un
misico que desde la nifiez mostré una genuina y prodigiosa inclinacién por el
violin. Manipulado por la madre y luego por su empresario, Gabriel termina
hundido en el alcohol y en la mediocridad. Algunos criticos han sefialado el
cardcter biografico de lanovela, indicando los paralelismos entre el protagonista
y la vida trdgica del violinista chileno Pedro D"Antlusiin. El propio auter
confiesa tal aproximacién pero expresa que “m&s que en Pedio, la hovela se
basa en eso: el artista chileno y sus dificultades para sobevivir en el medio”?.
Jaime Quezada encuentra una semejanza entre el protagomista y Enfique
Valdés. Para este critico, “protagomista y autor parecen desdoblarse uno en el
otro™ (1987:38). Segin Quezada, tanto el mésico protagonista como el misico
autor viven la infancia en los mismos lugares, navegan por los mismo canales
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y archipiélagos australes, tienen un mismo paisaje y un mismo acercamiento al
mundo” (38).

En Bl trimo de! diathdo existen ademds paralelismos intertextuales con “El
perseguidor” (1980) de Julio Cortdzar, no s6lo en la figura de Johnny Carter
(basado a su vez enla vida del saxofonista negro Charlie Parker) y en Bruno, el
narrador y crftico de jazz, sino a nivel simbélico. Tanto Gabriel como Johnny
emprenden una bisqueda interna de 1a autenticidad a través de la miisica. Para
ambeos, la mdsica es su Gnico instrumento de expresi6n y, al mismo tiempo, de
indagaciém. Para Johnny, la mdsica fue desde su nifiez un escape al que €1
llamaba *“un ascensor de tiempo” que lo sacaba y metia en el tiempo para
hacerle pensar en ello. A pesar de su extraordinario talento musical, a Johnny
le preocupa que no lo conozcan tal como él cree ser en su yo verdadero. Esto
se lo reprocha a Bruno, su amigo y bi6grafo. Para Johnny, el tocar
maravillosamemte el saxo no es tarea dificil, ni digna de admiraciém, sino la de
comprender la realidad que a €l se le antoja inestable, incomprensibie, y por lo
tanto, alarmante. Si para Johnny la miisica era “un ascensor de tiempo™, para
Gabriel 1a miésica serd un vehiculo liberador del espiritu monopolizador de 1a
madre y de su empresario Esteban Grindell. A su vez, la misica ser,
paraddjicamemte, un elemento de opresién. Al concemirarse en el oficio del
arte, Gabriel descuidard otros facetas de su vida que son importantes para su
desarrollo como ser humano. Como un Minotauro encerrado en el laberinto de
la miisica, Gabriel estard fuera del contacto con la existencia sencilla que tanto
anhela.

Ignacio Valente (1985) ha hecho hincapié en el carédcter débil del
protagonista a quien describe como un ser abiilico, pasivo, indeciso e incapaz
de forjar su propio destino. Otros criticos se refieren alalucha de Gabriel entre
el ser y el “ser hecho”. Examinemos el proceso de transferencia en las
diferentes relaciones que tejen y contribuyen al aniquilamiento de su voluntad.
Desde el suefio premomitorio que da comienzo a la narracién se ponen de
relieve las dos influencias mds poderosas en la vida de Gabriel Simén: su
madre y Esteban Grindell. En ese suefio, el nifio Gabriiel, temeroso y conselente
de que no sabia tocar, se vefa a s mismo como solista tocando el concierto para
violin de Beethovem, mientras su madre y Grindell aplaudian euféricamente.
Mediiante el uso de la técnica de anticipacién y restrospeccién, el suefio se
concreta parcialmente a medida que avanza la narraciém. Tanto la figuia de la
madre como la de Esteban aparecen de un modo u otro en la configuraeién de
tridgngulos edipales que se perciben en la novela. Gabriel siempie eeupa fie
de esos dngulos.

El primer tridngulo al cual nos referiremos estd compuesto por la abuela-
madre, Sergio (el hermano mayor) y Gabriel. El hermano rmayor yaee
moribundo en una grotesca escena en la que la abuela mediante ritos paganes
y religiosos trata de conjurar la muerte. En esa escena la abuela auteritaria
reemplaza a la madre, quien observa pasivameme. En el lecho de muerie,
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Sergio transfiere su primogemnitura y sus ambiciones musicales al hermano
menor. Contrario a la historia biblica de Esad y Jacobo, donde ocurre una
usurpacién del orden de nacimiento, en Ell triimo ddl diatbdo hay una transferencia
simbdlica. A partir de la muerte de Sergio, Gabriel se sentird como un
usurpador. Como Rebeca, la madre encauzard todas sus energfas hacia el hijo
menor tejiendo una red simbi6tica muy dificil de desatar. Aun antes de la
muerte de Sergio, la madre habfa manifestado su preferencia por Gabriell. Le
advierte que €l es el hermano mayor, “el sano™, y Sergio “el enfermo™. Sin la
presencia del hermano, Gabriel se empieza a apoyar més en 1a madie. Erieh
Fromm (1972:16) nes dice que el apegd a la madie aun en €6ndiciones
favorables tiene aspeetes negatives. Entre ellos es el sentide de dependeneia
e inseguridad. Una de esas manifestaciones es el iemer a 16§ viajes: Segdn
Frommn, el viajar 83 uh simbele de dejar 1a seguridad materha v del hogar, d&
Ser independietie, de eoriar 165 1423 (17). La madie de Gabriel, sin EMBargs,
§€ A3BgUrara 12 continkidad e esa dependencia. Elafa anteriora su FH _fﬂ%Wiﬁéé
€6fi6 almne e el EBRIRIVAIDTG ER SaRtiago, Gabriel 12 recterda te}iends. El
misme Gabriel se da cuenta del simbolismo de &3a aceidh. E€6md AHadnd, 12
g&%ﬁg—& tiende &l hild perd no para sacario del 1aBeHAD SIS para ManteneHs
Entrd:

Es mi madre que teje un par de mitones y una bufanda detras de la cocina. Es
un camino que ella abre, un espacio desconocido que mueve con sus manos.
Y me lleva. (32)

En el dfa del viaje Gabriel 1a recuerda también programando su horario,
preparando su equipaje y controlando todos los detalles del viaje. Gabriel
parece una marioneta manipulada por una madre ambiciosa cuya (inica meta es
la de que su hijo sea un gran violinista:

Recuerda que ella lo lleva de 1a mano en el momento en que se extiende una
escalinata que une el barco con la madera del muelle. ;A dénde lkegaremos?
Recuerda que clla le advierte que no debe preocuparse por el lugar al que
deben llegar... Recuerda que ella no se equivoca. (30-31)

La madre no cambiard su percepcién de Gabriel como un nifio, ni siquiera
momentos antes de 1a muerte de ésta. Por otro lado, en el conservatorio y lejos
de la tutela materna se hacen patentes los efectos de esa dependencia. La tfa
Amelia, quien es también su profesora de solfeo, habia tratado sin éxito de
romper esa dependencia. Pero Gabriel es incapaz hasta de vestirse. En una
escena el joven espera patéticamente a que la tfa le ayude a ponerse 16§
pantalones.

Consideremos los 1azos emocionales de Gabriel con su padre enla triada
edipal. Distinta a la relacién de desasosiego con su madre, la relacion de
Gabriel con su padre Eduardo, aunque breve, es més relajada. Comtrario al
vinculo conflictivo y hostil entre el nifio y el padre descrito por Freud en el cual
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el nifio ve al padre como un obst4culo para poseer ala madre, esto no se observa
en Gabriel sino todo lo contrario. El conflicto de Gabriel es con la madre. En
una escena en la que, momntados a cabalio, el padre lo lleva a conocer el mar,
Gabriel parece identificarse plenamente con la figura del padre. Desde ese
momento, Gabriel asociard los latidos del corazén del padre con el alma del
violin.® Del padre, Gabriel adquiere el espfritu delicado, 1a aficién y el
entusiasmo por la miisica. El padre es también quien le construyé y regal6 su
primer violin e incluso le dio sus primeras lecciones. Gabriel parece resentir
la interferencia de 1a madre en esa relacién. Ello se manifiesta el dfa de su
cumpleafios cuando recibe el violin. Temiblando de anticipacién mientras abrfa
la caja que contenia su tan esperado regalo, la madre lo priva del gozo de
saborear lentamente el momento para él casi sagrado:

Tuvo que acercarse intempestivamente mi madre y, no seas pajarén tesoro;
abre eso de una vez y salgamos todos del empacho. Fue ella misma la que
descubri6 totalmente el hermoso regalo que mi padre me prometié esta tarde
lejana frente al mar. (23)

Pero del padre también adquiere el cardcter débil. Este no interviene en
los nituakes sacrilegos de la abuela y cede su autoridad patriarcal a la esposa.
Sintiéndose desterrado, lejos de su pequefio pueblo francés y frustrado por no
haber sido un gran misico, Eduardo ahoga sus penas en la cantina. Su condicién
es una premonmicién del destino de su hijo. La madre representa, por otro lado,
laley, el ordem, 1a autoridad del padre. Ello se refleja aun en su aficién al juego
y a las carreras hfpicas. Como padre autoritario ella no tolera ni siquiera
pequefios actos de rebelién. Gabriel lo descubre cuando, frustrado por no poder
divertirse y comer lo que le apetece, arroja el postre al suelo. El mudo reproche
de la madre serd continuo. La memte consciente de Gabriel reprime sus deseos
de rebelién. Pero su inconsciente los manifiesta mediante 1aaversion que desde
ese momento siente por la comida. Lainversién de papeles que tradicionalmente
se adjudican al padre y a la madre creard en Gabriel una ambivalencia en la
identificacién sexual que durard toda la vida.

Un tercer tridngulo edipal en la narracion estd formado por Gabriel,
Esteban Grindell, su tutor y empresanio, y Mercedes, su novia y firiakivete
esposa. Cansado de sufrir bromas y afrentas mientras se hospeda con una
familia alemana, Gabriel quiere regresar a la seguridad del hogar. Don Luis, el
profesor de violin, lo convence de que viva en su casa. Cabe indicar que la
relacién de Gabriel con Don Luis es similar ala del padre. De élno s6lo aprendié
el rigor y la disciplina, sino a descifrar los mensajes ocultos y misteriosos que
encierra la misica, simbolizado en el hecho de descubrir el alma en el violin. La
madre de Gabriel, inducida por la ambicién y el orgullo de que su hijo sea
famoso y llegue a ser un gran violinista y no un mysico de orquesta, cede su
autoridad a Esteban. Ir6nicamente los temores de la madre se cumplen al ffiral
de la narracién. El tfo Julidn, quien ha incurrido con los gastos de la educacién
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de su sobrino, se opone a la tutela de Esteban. El intuye los aspectos negativos
de esta nueva relacién en el cardcter del adolescente. Teme que el fanatismo
de ideas y los rumores sobre la homosexunlidad de Esteban terminen por
descarrilar a Gabriel de sus metas y de corromperlo sexualmenite. De acuerdo
con Freud, el complejo de Edipo se despierta con mayor fuerza en la
adolescencia. En esta etapa es imprescindible que el individuo no sélo se
reconcilie con el padre sino que debe liberarse de su dominio. En este perfodo
de desarrollo, Gabriel hallar4 en Esteban un sustituto que llene el vacfo dejado
por la muente del padre. Los largos paseos que Esteban y Gabriel toman juntos
nos hacen recordar que Gabriel identifica a Estaban con la fiigura del padre.
Estos paseos le devuelven el sentido de la sencillez del arte y 1o revitalizan con
el idealismo de llevarle la misica al pueblo. Por otra parte, Esteban Grindell
es una prolongacién nitida de la madre de Gabriel. La semejanza tendr4 comeo
consecuencia la inhibicién del sentido de independencia tan caracteristico en
esta etapa. El mismo Gabriel est4 consciente de ello:

Me he separado de mi madwe— e dijo un dfa, medio en broma, medio en sefio —.
Pero la sustituyes tan bien que no la echo de menos. (74)

Gabriel se encuentra nuevamente en una unién simbiétiea gue aumentard
su frustracién e incapacidad para tomar decisiones. Esteban programard
meticulosamente las giras, 10s conciertos y las entrevistas. También contrelard
el dinero. Gabriel sucumbe a la complacencia de gue otres 16 deminen:

Resultaba un amigo ideal para él. Més atento a escuchar gue a dialegar. Y a
creer. Que a dudar. (58)

Sin embargo, Esteban no resulta el amigo ideal. El toma ventajas del
control que ejerce sobre la vida personal y la carrera artistica de Gabriel. Elle
se percibe incluso al final de la narracién cuando Esteban, ya sin trabaje, vuelve
ainstaraGabriel aque emprenda giras artfsticas, pese a su enfermedad. Su falia
de escriipulos nos recuerdan a Bruno, el eritieo de jazz en “El perseguider”.
Ambos son burgueses egélatras. Bruno esté preocupade per 1a aeegida del 1619
que ha escrito sobre Johnny, su publieacién y 1as pesibles edieiones del misme.
El libro es una presentacion superficial del taleniese musies sin indagar en &l
conflicto metafisico que consume a johnfy. Sif embarge, Brune tiene
consclenciade que su amistad eon Johny estd influida per un ifteres prafesional
egoista. Se siente culpable y se desprecia per ser ertiee de arie. AuRgue BrHAS
ve a Johnny come un pobre diable, vieiese y sif veluntad, reeaneee su talents.
Por otra parte, Esteban se ve asf fisme eome 1a fuerza ereadera perque, segun
su opinién, “un vielinista fio asombra a fadie” (58). Le preacupan 1as giras, 168
contratos, los programas, la publicidad y la administracion del diners. €68
la madre de Gabriel, Esteban vive vieaHamenie 1eg tHunfes de Gabriel. Al
mismo tiempo, Esteban fo aleanza a eomprender 188 MBtves RCOASCIentes
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que le impuisan a controlar todos los aspectos de la vida de Gabrigl. A nivel
consciente su mévil es la realizacién profesional de Gabriel, de que sea un
artista. Sin embargo, cuando el joven expresa su necesidad de amor y de una
familia, la respuesta de Esteban puede interpretarse como una declaracién
amorosa. Gabriel quien, parece a nivel preconsciente darse cuenta de ello, le
anuncia que estd enamorado de su prima Mercedes. La reaccién de Esteban
confirma las sospechas de Gabriel:

Esteban, muy alterado, se contuvo para razonar:

— No creo que debas hacer una diferencia entre el amor y 1a amistad. En la
antigiiedad griega, una cosa incluia la otra.

— Yo hablo del carifio hacia prima. Y de nadie més.

— Y yo hablo de los dos — grit6 Esteban —. (75)

El desbalance emocional que se observa en Esteban es causado, en
términos freudianos, por un desbalance sfquico que permite que el
inconsciente escape ala vigilancia represiva y censuradora del superego
y manifieste sus pensamientos y sentimientos secretos. Eneste momento
quedan al descubierto 1os sentimientos amorosos de Esteban sublimados
hasta ese momento bajo el pretexto del arte y la amistad. A nivel textual
las voces de Esteban y la madre convergen para expresar su oposicion
al posible matrimonio:

(Crees que te voy a permitir sin un reproche que estés enamorado de tu prima?
Eso es mas anormal de lo que te imaginas.

— Eres igual a mi madre. jEra lo dnico que faltabal

—ILo dnicoque faltaba! —diijo lamadre—. Como sientodalavidano fueras
a conocer otra mujer mejor que tu prima. (76)

Cuando Gabriel expresa su deseo de independencia, de asumir la
responsabilidad de tener una mujer y un hijo, las razones egofstas de
la madre salen a la superficie. No es el hecho de un matrimonio entre
primos, con nietos deformes lo que le preocupa, como ella afirma, sino
el hecho de que otra mujer vaya a cosechar los frutos de su trabajo:

— jQué ingrato te has puesto! —exclamd la madre, apuomto de llorar—. ¢No
significa nada tu madre en tu carrera? ;Crees que no me interesan tu triunfos?
Soy parte de tu arte y buscas a quien dirselo. ;C6mo has cambiado, Gabriel!

(76)

El deseo de independencia es aplastado por 1a mamiolbra de la madre y del
amigo. Gabriel desiste de sus planes de matrimomnio con Mercedes, pero se da
cuenta de que la iinica forma de escapar del control que Pilar y Esteban ejercen
sobre €1, aun en los suefios, es saliendo del pais. Una beca a Nueva York le
permite la distancia ffsica que necesita. Sin embargo, la distancia emocional
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no se rompe. La soledad de 1a gran urbe, la humillacién que le imparte su nuevo
profesory la escasez de dinero le impulsan a escribir cartas desgarradoras a las
personas mds importantes en su vida: la madre, Mercedes, Esteban. Seguro de
haber recuperado su control, Esteban viaja a Nueva York con planes de giras
artfsticas. Gabriel, sorprendido de que Esteban haya dejado todo para acudir
a su llamado, parece no comprender las intenciones de su amigo. El mismo
Esteban confiesa que sus planes de giras son s6lo un pretexto para estar con
Gabriel. El violinista, sin embargo, rehusa aceptar a nivel consciente las
implicaciones de tal declaracién. Cuando sufre una alucinacién frente al violin
que le regal6 su padre, Gabriel corre al cuarto donde su amigo estd durmiendo.
La accion desconcienta no s6lo a Gabriel, sino al lector. Gabriel no entiende
por qué estd frente a la cama de Esteban, y cuando su amigo lo interroga, él
admite que “algo que me asusta mucho me estd ocurriendo” (97). Tal
afirmacion puede tener varias connotaciones. Primero, podria referirse a la
alucinacién misma en la cual el padre le advierte que deshacerse del violin
equivaidrfa ala muerte simbélica del padre. Segundo, en ese momento Gabriel
se da cuenta de su fracaso como artista y como hombre. Tercero, podria
interpretarse como el momemto de identificacién con la figura masculina como
objeto de afecto. Aumque Esteban da la impresiém de imclinarse
momendineamente a la dltima interpretacién, vemos todavia en Gabriel al nifio
desolado y dependiente que busca refugio en el padre que recuerda. Con la
ventadel violin, Gabriel se desprende del padre y transfiere toda su dependencia
aEsteban. Este no impide la venta del violin sino que lo impulsa a cometer su
primer acto de valemtia. Pero no es para independizario o ensefiarle a
“sobrevivir como hombre”, como Esteban alega, sino para rompertoda atadura
sicolégica con el padre. Ello representa una conquista simb6lica.
Totalmente bajo el control de Esteban, Gabriel emprende giras por todo
el mundo. Miemtras aumenta la dependencia de Gabriel por su amigo, parece
disminuir el interés emociomal de Esteban. En las giras, vive entregado a su
labor de empresario y relacionador piiblico. Saborea los elogios que los criticos
hacen del talento y triunfos de Gabriel, que ¢l considera suyos. Preocupado por
su propio bienestar acepta un trabajo con el gobierno y deja a Gabriel solo. Sin
embargo, en la despedida Esteban trata de despertar el interés sexual en su
amigo mediamte juegos y bromas. Segin Freud, los juegos verbales de los
adultos que se expresan a través de la elaboracién de los chistes, revelan el
conflicto del inconsciente, de algo que quiere surgiry es reprimido (1970:90)*.
En la escena grotesca en la cantina en que Esteban se despoja de su pierna
postiza, ésta se convierte simb6licamente en un falo. Las mujeres bromean y
esconden la pata de Esteban. Una de ellas hace alusién ala virginidad de Gabriel
cuando dice que las piernas “las tiene todas intactas y sin uso” (133). Esteban
incita a su amigo a que participe en el juego del escondite y encuemiie su pata.
Después de unos tragos, Gabriel echa a un lado sus inhibiciones y paiticipa en
el juego. Sin embargo, no es en este momento cuando el homeerotismo de
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Gabriel sale a la superficie, sino en la escena en que baila con los marineros en
un bar del malecén (146). En esa ocasion Gabriel describe la sensacién de
éxtasis que siente al bailar tomado por los hombros entre hombres que se movian
vertiginosamenite.

La relacién de Gabriel con otras mujeres se limita al romance con su
prima Mercedes. Contrario a l1a madre, Gabriel no considera incestuosa la
relacién con su prima. El amor entre ellos no es apasionado sino més bien
platénico. Gabriel 1a ve como un sustituto de 1a madre. Interrogado por Pilar,
Gabriel confiesa que le gusta Mercedes “porque se te parece™ (64). En
momentos decisivos, Mercedes ocupa un lugar secundario en la vida de
Gabriel. La madre y Esteban lo alejan de un modo u otro de ella. En Nueva
York, le hace falta su compafifa, pero es Esteban quien la reemplaza. Después
de la muerte de la madre y de la separacién de Esteban, Gabiiel se easa ¢on
Mercedes, pero ya es tarde para ambos. Gabiiel reeonoee gue la madie y
Esteban le han privade de l1a libertad de gezar uha vida Matrifonial éon
Meieedies. Siente gue ambos, al eontiolar su vida y tofar deeisiones por &\, Ran
sofoeade y anulado su existencia eomo sef humano. Tanid 1a Madie come
Esteban 16 han vaeiade y 1o le gueda nada que efreeer a 1a relaeidn. Ya en el
§anaterie, se enfrenta a 1as eonseeueneids de su relacién eon Esteban:

Llené mi vida y la vacié. He aqui que fui su cantaro mudo y fiel. Y éllo llené
y él mismo lo bebié y lo derramé. (142)

Finalmente, con las separaciones de Mercedes impuestas por los freucentes
viajes y el rechazo de Esteban, Gabriel, quien a lo largo de la narracién ha
emprendido un proceso inconsciente de liberaciém, se despoja de las dos
fuerzas opresoras en su vida: la madre (representada simbélicamente por
Mercedes) y Esteban. Gabriel vuelve a identificarse con la figura del padre
cuando toca la primera melodia que éste le tocd en su propio violin: “El trino
del diablo”. Hernén Poblete Varas (1985) seiiala que, en esta sonata de Tartini,
el desafio que le hace el diablo al violinista va més allé de la dificil ejecucién
de laintrincada sonata. Para este critico, el desaffo se extiende a ser un hombre
cabal ademés de maestro violinista (14). La desilusion de Gabriel Simén al
fired1 de 1a narracién es un indicio de que Gabriiel ha perdido el desaffo. Come
el padre, el hijo termina aplastado por los demomios intetiores y sumido en el
alcohol. Por fin Gabriel comprende que ha errado no sélo al dejar guiaise por
otros mediante transferencias emocionales sucesivas, sino en la transferencia
simbélica del suefio premonitorio. Cutiosamente, Freud emple6 el términe
transferencia (Uebertragung) para designar la distorsién que ocurie en el
mecanismo de los suefios y que esconde los complejos infantiles (Weber, 179).
Gabriel entiende que el error fundamental interceptado en su suefio fue el de
tratar de reproducitio fielmente y verse proyectado en la miisica de Beethoven
y enlos grandes clésicos. En el suefio se equivoca tanto de autor como de obra
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que interpreta. Beethoven y su Concierto para violfn suplantan a Tartini y a la
sonata “El trino del diablo”. Comprende también que el miedo que sentiaen el
suefio era un indicio de que “andaba perdido, alejado de la tierra en que siempre
debf estar, de los hermanos que debf amar” (148). Al darse cuenta de la
interpretacién del suefio se disipa el miedo que lo ha perseguido durante su vida,
Ahora puede tomar la Gnica decisién firme de su vida que es la de morirse.

NOTAS

1 Losmecanismos defensivos son considerados como estrategias mentales del ego
para impedir que los deseos inasequibles salgan a la superficie. Simultdneamente estos
mecanismos le sirven al individuo para reducir la tensién y ansiedad causadas por la
frustracién de no poder satisfacer esos deseos. Sin embargo, sic6logos como Warren
R. Baller y Don C. Charles advierten que existe el peligro de que al usar tales
mecanismos éste malgaste su energia defendiendo su yo sin encarar y resolver sus
problemas (1967:302). Uno de esos mecanismos es la transferencia. En su estudio de
la mente humana Freud menciona diferentes mecanismos de defensa, pero es su hija
Ana Freud guien hace un estudio detallado de las defensas del ego (1966).

2 Entrevista al autor: “Parto entre corcheas”. Erdilléa 6 de julio (1977): 53.

3 Igualsimbolo musical existe en el breve capftulo introductorio: Gabriel suefiaque
toca el concierto para violin de Beethoven, cuyos golpes iniciales en el timbal son
tomados como seifiales fatidicas “como si estuvieran usando de baqueta su oprimido
corazén"” (7).

4  Freud nos dice que al ser humano desde su nifiez se le ha obligado a reprimir sus
impulsos sexuales y agresivos. Para ventilar esas represiones y obtener placer de ellas
sin ser censurado por la sociedad contames con los chistes. Mediante ellos, el hombre
“elude nuevamente determinadas limitaciones y abre fuentes de placer que habfan
devenido inaccesibles” (1970:90).
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