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Juan Sénchez Peldez. Poesid. [Lera edicidn: 1984]. Caraeas: Menie Avila
Editores Latinoarmericana, 1993,

Publicada por primera vez hace m#s de un decenio, circula nuevamente
esta compilacién de la poesia completa de Juan Sénchez Peldez, corregida y
ampliada con sus Gltimos textos. El hecho es digno de atencién, pues el auge
de escuelas poéticas recientes, que blanden como consigna la superacién de 1a
modemidad, amenaza con sumergir en el olvido los logres del vanguardisme
hispénico y sus proyecciones posteriores en carreras creadoras immegablemente
individuales e independientes de modas o ingenuos tribalismos.

Vinculado en su juventud al grupo chileno Mawdeigspora, Sénehez Peldez
ocupa una posicién privilegiada en la poesfa venezolana por haber introducide
en ella, plenamente, las ensefianzas del surrealismo — llegadas antes al pafs,
pero s6lo asimiladas con timidez. Imponrta subrayar las circunstancias histéricas
y nacionales del poeta, puesto que revelan los aspectos m#s memoradles de su
obra: sersurrealista en 1951, cuando Sénchez Peldez se da a conocer con Flkha
y laxs elbenmentos, ya constittuia internacionalnme tee, es cierno, uh heoho thivial, uh
acto mds de cansancio y una consecuencia de miiltiples rezagos que afeetan a
la cultura en tantos sentidos dependiente de Hispamoam@stics; sef sutiealista en
Venezuela, en cambio, implicaba la asunciém de posturas muche mdas
subversivas, violentas y originales. Dominaban localmente en aguelles afies
resabios sensibleros de un posmodernismo menor; criollismes ernamentales y
Fetundes: guasene: i as folkléricas; discurses versificados de combate pollfiico ..
Antonie Rames Suere, figwea hoy paradigmética y exenta de tales rémoras, era
pose menes que unelvidade. A Sénchez Peldez, por eso, deben sus compatriotas
¢l haber hecho tabla rasa ¢ iniciar cuentas nuevas con el siglo XX.

Pasade el tiempe, 1a relectura en conjunto de su obra admite al menos un
par de certidumbres. La primera, que en La mufsaura, la transpweesrsia
Guillerme Suere tuvo toda la razén al presentar a su compatriota como escritor
que inicialmente habfa tendido a la exuberancia y luego habia optado por el
despojamiento verbal: “otra forma de la estética surrealista — aunque ms
profunda esta vez”. La profundizacion sugerida por Sucre se encuentra,
probablemenie, ¢n la transformacion de una lfrica errante, maravillada ante los
poderes de la supuesta casualidad y la libre asociaciém lingufstica, en un
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quehacer literario que parece poco a poco articularse a la luz de un mitema: ¢l
de la peregrinacién vital a los lugares sagrades del alma. Para eerciorarnes de
esto, bastarfa confrontar alguna de las imdgenes que dibujan una cosmoyisién
en Bleaay los elemantos: *He aquf el llamamiento. He aquf layez. / Un munde
anterior, un mundo alzado sobre la dicha futura / Flota en la libre yeluniad de

los navios” (40), con otras pertenecicnies a Raggos cannaes (1975) que se
inscriben en la misma empresa:

... crece sin pausa

el nifio que fuiste y que quiere unirse de pueve a ti

en las montafias altas.

Alguna vez avanza nada casual

hacia el centro de tu morada hermética... (166)

Finalmente, podrfamos extender 1a comparacion a 10s yerses que ¢ierran
Aiize soihrze el aire (1989);

Yo puedo quizés
y td puedes

nos es urgente
eso si
un barco velero

y esperar serenos
iﬂ.fuestras costas y confines

persona indivisible que nos unes a la vida

nos es urgente [...]

que distribuyas entre nosotros [...]

una rosa himeda

con numen y silabas de tus vergeles y praderas

amén y amén

al avistar nuestros puertos. (230)

El locus amoenus con que por los momentos culmina la poesia de
Sénchez Peldez e, igualmente, su peregrinacion mistica, ¢l viaje de la voz
poética hacia el centro de sf misma, no excluye, sin embarge, una verdad
silenciosa: el origen de todo est4 en el lenguaje: ély s6lo é1 hace posibie la
experiencia. Comprobames asf, en la obra que releemes, c6me ¢l ludisme
pseudoincomsciente predicado desde Francia por Breion es reemplazade
paulatinamente por un vertebrado, sereno y casi cldsico eniendimiento de 1a
existencia humana.
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La segunda constatacién a la que aludia en lineas precedentes es menes
obvia y exige un anilisis més minucioso. Los afios cincuenta representan en
Venezuela el perfodo clave en que la imagineria nacionalista oficializada en 1a
obra de Rémulo Gallegos empieza a resquebrajarse. El proceso no ser4 ripide
ni fécil, pero puede afirmarse sin temor a inexactitudes que las aportaciones de
Sanchez Peldez resultardn a la larga fundamenmtales. Oriundo de la novela y
ampliamente respaldado por el ensayo que prevalece en el pafs durante la
primera mitad del siglo, el proyecto de reinventar un espacio memtal que
hospedase y protegiese las fuerzas creadoras teliiricas repercutié también en la
poesfa con mil y un paisajismos y reelaboraciomes del realismo socialista. En
el decenio de los cincuenta la concepcién de ese &mbito colectivo es objeto de
asedios, acosos, sutiles disoluciones que surgen de varios t{tulos esenciales:
Laos espaimos célides (1952) de Vicente Gerbasi, en el que el ealeo del munde
biografico es sustituido por sugerencias enigméticas, misteriosas, que delatan
la conversidn de lo fisico en metafisico (afieja apuesta roméntica que, eon t6de,
no habfa cuajado todavia en Vemezuela, al menos no de manera ¢onvineentie);
EX reimo (1958) de Ramén Palomares, donde 1o rural s61o cuenta como medida
afectiva, intuicién mégica de la inocencia perdida y de un habla previneiana
capaz de expresar valores comumes a todos los homibres; Nugreo Muniido OPHines
(1959) de Juan Liscano, con su revision de la historia y la geografia a través del
filtro de la leyenda, la introspeccién y el dramatismo erstico més recatado, que
nunca hace concesiones a la a veces desafortunada grandilocuencia nerudiana.
A todos esos volimenes deben agregarse los de Sdnchez Peldez: EWway 19§
elamentos y, con igual efecto remozador, Aiinedl die cosstribsre (1959). El atague
al “espacio oficial” no ha de verse en la ubicuidad surtealista de ambos o en las
dificultades que planteaban adrede a quienes se empefiaban en tender puentes
pldcidosy transitables entre larealidad social y 1a textual, sine, més preeisamente,
en el hecho de que el poeta parece compromeieise eon la eonstiueceién de un
cosmos cuya verosimilitud responde una vez tras otta a la parodia y a la irenfa.
Para esto, se valdré de hablantes que frecuentan el desparpaje.

Detengdmomos en lo dicho anteriormente. Si ya en su primer libio se
mencionaban las “negras colinas de un desconocido pais” (19) o una “tierra
insomne” (41), identificables con dominios oniricos, en el segunde posmario
de Sanchez Peldez semejante orbe sublime se liquida eon un humerisme
parecido al que practica Nicanor Parra también por esos afies. El poefna X1 de
Aniimeail de costmmbre es, quizé, la mejor prueba de ello:

Hubiera bastado que me quedara tranquilo, saciarme con

nada, no invocar una leyenda dentro o fuera de mi pafs,
en la Sabana donde el Salto es del Angel.

No formulé siiplicas ni deseos. No extendf la mirada
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Féf alla de mi cubil.

Ahora, para franquear la orilla de mi casa,
estoy obligado a pedir perdén. (60)

La oposicién tanto de “cubil” como de “casa” a escenarios postalescos no
es el tinico indicio de una tension expresiva ineludible; el aprovechamiento de
las posibilidades tropolégicas del nombre de uno de los simbolos naturales
hechos cliché patriético, el Salto Angel, se suma también y, a través de él, nos
percataremos de cémo se edifica una lucha sigilosa entre las convenciones
colectivas y laimaginacién fntima. A una lectura similar se presta otro texto de
la misma coleccion, el XIX, dedicado, para sentar desde el principio el tono
confesional, “a mi aya™:

Es iniitil 1a queja

Mejor seria hablar de esta regi6n tan pintoresca;
Debo servirme de mi

Como si tuviera revelaciones que comunicar.

Es iniitil la queja

Querida Felipa,

Pero en este hotel donde ahora vivo
No hay siquiera un loro menudito.

El sol golpea los muros, pero
Adentro
No se encienden tulipanes,

No se enciende nunca una lampara. (69)

El “adentro”, gréficamente aislado — no por casualidad, puesto que
rompe incluso la armonia de diccién y sintaxis para llamar mds la atencién
sobre sf mismo —, es el contrario absoluto de la “regi6n tan pintoresca” en
cuyos hoteles habrd, seguramente, los risibilss “loros menuditos” de que carece
el hablamte. Pero no todo se queda en distonia circense y antipoesfa: nétese
cémo el poema, al final, recobra la compostura lfrica y nos devuelve a la
contemplacién de un mundo interior, cuyo valor estético sobrevive a la sétira
y ala desmitificacién de lugares comunes.

Estos vislumbres del espacio perdurardn, aunque cada vez més esporddicos,
en la obra de S4nchez Peldez. Los afios sesenta, después de todo, verdn
multiplicarse tan abundantememte poéticas similares a la suya que los
descubrimientos iniciales de Eliema y los elementos pronto llegan a ser en
Venezuela algo asf como un espiritu de época. Para entonces, el autor de aquel
libro empezard a explorar en sus trabajos el comedimiento al que Sucre se ha
referido, lo que no impide que, de vez en cuando, vuelva a echar mano de
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dislocaciones surrealistas a la hora de enfrentarse a un entorno que sirve, en
escritores menos aptos, para prolongar la tradicién costumbrista. Una lectura
de algin poema de Lo Huiiiizo y permmamiente (1969) nos ahorra mayores
explicaciones:

Oh T, Fetiche Solar que nos devuelves hurafio el mundo. Casas abajo,

bloques arriba, o cerca de las palmas reales, henos aqui en el reldmpago virtual

de nuestra vejez [...]. jHala!, jarre!, y tizno la tinaja y estampo el aullido.
(127)

Pese a la relativa escasez a partir de los sesenta de pasajes como éste, 10
que no cambia, y hasta podria aseverarse que se intensifica en la escritura de
Sédnchez Peldez, serd la obsesién por crear un universo individuado, o sea,
habitado por el alma y superador, por tanto, de los espejismos empiricos.
Veremos consiguientemenite c6mo en varios poemas las selvas se hacen “rojas”™
(141); c6mo en otros, los rfos son previsiblemente “vastos” y “solares”, pero
la pupila que los capta resulta, més bien, “enigmética” y se instala indefinible
“en la sugestién de la noche” (148); por ultimo, cémo el estribillo en una
lograda composicién metalingiifstica “mira y quiere / lo real lo veridico lo
incompleto vertiginoso / del hermoso homrible mundo” (206). La
desfamiliarizacién de 1a geografia cotidiana conduce en los \iltimos poemarios
de Sadnchez Peldez a una postergacién total de la espacialidad concreta y a su
sustitucién por otra que elige un vocabulario abstracto, memnos reductible a
categorfas sociales. Obsérvese con atencién, en una de las piezas con que
concluyen las paginas de su poesia completa, el empleo de términos referentes
al espacio cuyo tinico rasgo comin resulta serla representacién de la subjetividad:

Y sé de mis limites

— poseo morada, mi morada es
la ironia,

la lechuza viva, no
embalsamada

{pastorean ese ganado?
E—]a la lechuza, nunca

pero se halla aqui de nuevo, entre florestas

y frutos granados

a los que pinta ojos morados

sin interesarle lo mas minimo nuestro vano ajetreo

frente a lo ilimitado inmenso... (226)
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Tal visién permite apreciar el tortuoso sendero transitado por las letras
venezolanas contemporimeas: si hace unos afios s6lo podia esperarse de ellas
constantes ejercicios extrospectives, ahora comienzan a ser siquiera tolerables
la sugerencia y el tanteo {fntimo. No serfa erréneo atisbar una discreta hazafia.
Y, en ésta, debemos afirmar que Juan Sénchez Peldez ha jugado un papel
protagonico.

Miguel Gomes
The University of Connecticut, Storrs
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