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Fernando Burgos, Antthagia del cuenito hispanoeameiciano, México, Ed.
Porraa, 1991.

“La modemidad despliega rostros, una fase es el modemismo, otra la
vanguardia y una tercera la neovanguardia™, escribia en 1985 Fernando
Burgos, en un texto que es ya un cl4sico de la teorfa de la modemidad en el
dmbito de la literatura hispancamernicana (La noriela mowdema
hispaneamiesicgna, Madrid, Orfgenes, 1985; segunda edicién, 1990). El
desvelamiento de los rostros sucesivos de 1a modemidad es el reto que afronta
el autor en esta Ameddgiaia dal cuanso hispasaaemicricgno, coleccién de noventa
y tres relatos que van desde 1838 (fecha de redaccion de *El matadero” de
Echeverrfa, publicade por primera vez en 1871), hasta 1989 (Roberto Castillo,
¥“Holocausto sin tiempo en un puebio lleno de luz").

No cabe duda de que el cuento, tradicionalmente relegado en favor de
otros géneros “mayores”, como la novela o la poesfa, ha alcanzado en los
dltimos tiempos una importancia considerable. Esto es particularmente cierto
en el dmbito hispanoamericano, donde la mayoria de los novelistas han
cultivado el relato breve en algin momento de su carrera (pensemos, por citar
s6lo a algunos, en Rulfo, Cortdzar, Onetti, Fuentes o Roa Bastos), y otros
autores (Borges, Quiroga, Arreola, Momterroso) se han dedicado casi en
exclusividad a este género. Es un hecho innegable, por lo tanto, que
Hispanoamérica cuenta hoy con una tradicién cuentistica sumamente importante.

La tesis de Burgos, expuesta en la “Introduccién” de esta antologfa,
vincula estrechamente el surgimiento (o la “germimacién™) de esta tradicién
cuentistica con el desarrollo de la modemidad estética en el continente. El
cuento hispanoamericamo es esencialmemte modermo porque sélo con la
modemnidad se dan las condiciones necesarias para su desarrollo como género
aut6nomo, es decir, segiin el ant6logo, “la presencia conflictiva del héroe y del
mundo en los términos como lo expusiera el estructuralismo genético de
Lucien Goldmann: la problematizacién de un mundo alienante a través de un
héroe degradado” (p. XVII).

Esto no implica necesariamente, como se apresura a afirmar el critico
chileno, “una posicién que excluya la visibilidad de un discurso del relato en
la Colonia” (p. XVIii). Para Fermando Burgos, dicho discurso, sin embargo,
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tiene caracterfsticas muy diferentes de las que definen al suente moderne, hasta
el punto de que no puede defenderse una continuidad de la tradicién cuentistica
hispanocamernicana desde la Colonia hasta Ruestres dfas. _

El interés de Fernande Burges, por 16 tante, s6 esntra en la produceién
narrativa de los siglos XIX y XX, desde ¢l texto fundacional de “El matadere”
hasta la dispersién estilfstica de 1o que algunes eritices han derominade ¢l
post-boom. La antologfa renuncia a toda elasificacion per etapas, prefiriende
que los textos hablen por sf mismes, desplegando — en el tiempe y en ¢l espacio
— las diversas Ifneas de eseritura de la modemidad, ¢ IMpUgRANES Una Vision
histérico-literania basada en la sucesién cronoldgica de 6pocas o estiles. 8¢
trata de *atender a la irregularidad, o a la falta de linsalidad que meolesta al
historiador literario que busea la conformacion perfesta de sesuensias (...)" (b
XXXi). Lo arbitrario de cualquier compartimentacion cronolégica queda de
manifesto cuando se comprueba la proximidad en ¢l tiempe de relatos tan
disfmiles como “Don Dimas de la Tijercta” (1864), de¢ Ricarde Palma, que
entronca directamente con ¢l lenguaje barroco del sigle XV, y “El ruiseRor
y el artista” (1876) de Eduarde L. Holmberg, relato 6 que cOMIERZA 3 hacerse
perceptible ¢l eststicismo modermista. Evelucién amalgamada, “cruce de
estéticas”, que es, para Fernande Burges, une de les rasges primordiales de 1a
modemmidad y que los relates recegides en esta antologia se eneargan
suficientements de aestiguar. _

La ordenacion de 105 Felates Re es esirictamente cronologica. El auter ha
preferido una cierta secuenciacion de 16s cuehtos con el objete de hacer mas
inteligibles las diferentes 1fneas de eseritura. ER ¢l procese de la modernidad
narrativa, Burgos descubre tres ctapas, RO SUEESIVAS, siRo inlerrelacionadas.
Tras “el devenir constitutive premeglerne, entre 1810 y 1870 (p. XXX, ¢l
modernismo se configura como la primera fase de la medernidad,
abundantemente representada en la antologfa (Gutiéirez Ndjera, José Asuneién
Silva, Darfo, Amado Nerve, 6tc.), y en la que prima la renovacién del lenguaje
narrativo por su contacto con el logos poético. El medernisme come fase de
la modermidad puede englobar tambiém manifestacionss literarias
tradicionalmente conocidas bajo la etiqueta de “eriollistas™: los relatos
recogidos por Burgos (Matto de Tumer, Blanco Fombeona, Robeite J. Pairé)
evidencian, pese a su diferente tematica, una profunda impregnacion modernista.

La vanguardia constituye la segunda fase de esie procese. Su principio
cardinall —segiin Burgos, “los principios de transformacion y de transgresion”
(p. XXVIill) —estd yaen germen en laintensificacion de elementos modernistas
observable en ciertos autores, como Leopolde Lugones, Rafael Arévale
Martinez o Teresa de la Parra, cuya impontancia destaca el profesor Burgos
para demostrar la continuidad de la tradicion moderna, pese al aparente
rupturismo vanguardista. De igual manera, la figuta de Jorge Luis Borges
conecta, segin la opinién del ant6logo, la segunda con la tercera fase de la
modemidad, 11lamada por Burgos “neovanguardia®, y que, desde finalgs de la
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década de 1940, despliega innumerables rumbos narrativos muy diferentes
entre sf.

En lo que a la seleccidn de autores se refiere, su exhaustividad redunda
en beneficio de la pretension del autor de mostrar una panordmica totalizadora
del cuento hispanoamericano modermo. Hay que tener en cuenta que el
proyecto original contaba también con relatos de Clememte Palma, Felisberto
Herndndez, Roberto Arit, Miguel Angel Asturias, Juan Carlos Ometti, Manuel
Rojas y Mana Brunet, que el ant6logo no pudo incluir por razones ajenas al
proceso de seleccion (p. XXIX). Puede criticarse, no obstante, la ausencia de
autores tan significativos para el desarrollo del género como Ciro Alegtia,
Adolfo Bioy Casares, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, José€ Donoso, Jorge
Edwards o Daniel Moyano, por citar sélo algunos (en la propia “Introduccion”
a esta antologfa se detalla una lista mucho més extensa). A pesar de ello, la
represemtatividad — el criterio bédsico, creemos, que debe regir toda seleceidn
antolégica — es mds que adecuada. Tiene ademés esta obra el interés de
iluminar ciertas “zonas oscuras” (cada vez menos, afortunadamente ) de la
historia del cuento hispanoamericano, tales como la produccién que corresponde
a la fase vanguardista de 1a modemidad: encontramos en la antologfa relatos
de Rafael Arévalo Mantinez, Pablo Palacio, Julio Garmendiia, Efrén Herndndez,
Héctor Barreto, y otros, cuya comparacién con obras de los cuentistas més
recientes resulta mds que reveladora. A pesar de que el mayor nimero de
narraciones (dieciséis entre 1960 y 1970) corresponden a los afios del boom,
no es nada desdeiiable la representaciom de la cuentistica latinoamericana m4s
reciente, enla que brillan con luz propia los extraordinarios relatos de Jaramillo
Levi (“*Germinacién®) o Myriam Bustos Arratia (*Ictién™).

Completa el aparato critico de la obra un apéndice titulado “Fecha de
publicaciém de los cuentos”, asf como una “Sinopsis de autores por pafses” (los
pafses mds representados — catorce autores cada uno — som México y
Argentina;, Paraguay cuenta s6lo con uno, Augusto Roa Bastos). Cada relato
va precedido de una breve introducciém — tal vez demasiado escueta — en la
que, ademds de un eshozo de la biografia y de las directrices principales de la
obra del autor, se ofrece un breve comemtario critico del cuento. La bibliograffa
sobre el relato breve hispanoamericano — dividida en dos partes: antologias
y textos criticos — es practicamemnte exhaustiva, aunque desde la fecha de
publicacién de la antologia (1991) hayan proliferado las referencias sobie el
cuento en Hispanoamérica,

Una antologfa, en suma, innovadora en cuanto a sus planteamiemes, al
tiempo que extremadamemte nigurpsa en la seleccién de los relatos. Nos
encontramos con seguridad ante una obra clave enla valoracién de la trayectoria
del cuento hispanocamericano moderno.

César Rodriguez de Sepidlveda
Universidad de Salamanca
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