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EL MAPA BORGEANO Y SUS ALREDEDORES

Claudio Camnaparo
University of Exeter, United Kingdom

Nasce con Borges una letteratura elevata al quadrato e nello
stesso tempo una letteratura come strazione della radice quadrata
di se stessa: una <letteratura potenziale>, per usare un termine
che sara applicato pit tardi in Francia, ma i cui preannunci
possono essere trovati in Fianidnegs, negli spunti e formule di
quelle che avrebbero potuto essere le opere di un ipotetico autore
chiamato Herbert Quain.

Lezitoii anreeiane
Italo Calvino

n n 1954 Jorge Luis Borges publicaba en Buenos Aires la segunda
edicién de Hissevinia Uniieesadal de la inffmina. En dicho volumem, bajo el
capitulo titulado “Etcétera”, aparecia un fragmento atribuido a un tal Suarez
Miranda y a una obra titulada Viaiges de Vapees Prwdetezes [“libro cuarto,
cap. XIV, Lérida, 1658”]. Dicho fragmento se titulaba “Del rigor en la
ciencia” y era el siguiente:

...En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logté tal Perfeccion que el
mapa de una sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el mapa del
imperio, toda una Provincia. Con el tiempo, esos Mapas Desmesurados no
satisfacieron y los Colegios de Cartégrafos levantaron un Mapa del
Imperio, que tenia el tamafio del Imperio y coincidia puntualmente con é1,
Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes
entendieron que ese dilatado Mapa era Iniitil y no sin Impiedad lo
entregaron a las Inclemencias del Sol y de los Inviernos. En los desiertos
del Oeste perduran despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales
y por Mendigos; en todo el Pais no hay otra reliquia de las Disciplinas
Geogréficas.
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Entre el ingenio y el grotesco, las maydsculas del texto sirven para
acentuar la ambigiiedad de una grandeza imperial que s6lo puede ser tal en
forma invisible o figurada. El uso del pretérito indefinido da la certeza del
evento, del algo realimestte sucedido. Y el pretérito imperfecto da la idea de
algo que ya no estd, que no puetde verse en su tavwdiidizd.

Descripciom, entonces, de una ciencia o, mejor dicho, de una serie de
actividades cartogréficas que aparecen como “ciencia®. Descripcion de un
mapa, de la invencién de un mapa que de ahora en m4s indicaremos ¢omo

el magmz bboggamo.
2

Si tratdsemos de obtener una picttwee del fragmento propuesto por
Borges, ella podria ser la siguiente:
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Tres son los elementos principales que podifamos identificar en la
descripciém. EIl terreno o grondd, el mapa [del Imperio] que Borges dice
existié y aquello que — aunque no aparece dicho se halla implicito en el
narrador, en tanto éste lo asume como informacién que posee el lector y en
tanto tal suposicién hace al cardcter del mapa propuesto — llamariamos por
convencién “carta geografica”.

El grouaid constituye la materia f(sica, la geografia en términos
clasicos. El “Mapa del Imperio” es sin duda la Utopia de toda disciplina
cartogréfica, es decir, la ausencia de toda eswida: el “Mapa del Imperio, que
tenia el tamafio del Imperio y coincidia puntualmemnte con é1.” La “carta
geografica” es la consecuencia del fracaso de esa Utopia: la escala, la
perspectiva, la convencién gréfica, es decir, aquello que comiin y
erréneamente indicamos como “mapas”.

3

Como ya ha sido destacado — e incluso dicho por el mismo autor —
la cartografia fue uno de los pasatiempos favoritos de Borges: “Me gustan
los relojes de arena, los mapas, la tipografia del siglo XVIll, el sabor del café
y la prosa de Stevenson” [Borges, 1960: 501,

En este sentido debiéramos quizds establecer una distincién entre lo
que habitualmente denominameos , <mapa> y aquello que dirfa constituye
maés bien un <plano>.

A nuestro entender un mapa es un dibujo, un esquema, una especie de
borrador, una hipétesis, una forma escrita de reflexién. Y es precisamente
en algunos ejemplos de trabajos cartograficos provemientes del siglo XVII
donde estas caracteristicas se hacen evidentes — véase, por ejempio, el
famoso mapa-munde en forma esférica de Ottavio Pisami (1612) o su similar
“versiém barroca” realizada por Frederick de Witt (1668) [al respecto puede
consultarse: P. Whitfield, 1994

Por el contrario, un plano es una gufa, un diagrama, una taxonomia,
una organizaciém. En realidad los planos constituyem aquello que por lo
general en la actualidad se indican err6neamente como “cartas geograficas™
o “mapas”. Una “gufa A-Z" de la ciudad de Londres, un mapa “Falk-
Verlag” de Europa, un mapa “Bartholomew” del sudoeste de Inglaterra,
etcétera™ he aqui algunos ejemplos de planos, es decir, de guias, de
organizaciones especiales sin ningin tipo de apertura conjetural.

Un mapa entonces [cuanto menos los términos del siglo XVII que aquf
queremos considerar] es un artéfetoro del presemte que funcionaria peera
atnds y paaa adiédamte. Para atrds en tanto ordenamiemnto retérico, es decir,
en cuanto se involucra con un espacio alfabético en donde se obtendrén y/
o producirédn las nociones de pasado, memoria e historia. Para adelante en
tanto conjetura que construye un harizaon datterteite — horizonte de espera o
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expectativa — o, dicho de otra manera, en tanto se convierte en maquina de
realizar conjeturas acerca del espacio por venir— y de alli que hablemos de
una imaiquinacién como actividad cartogrifica por excelencia. Com esta
perspectiva, los mapas contempordneos nada tienen que ver con €sos planos
que las librerias venden como “cartas geogréficas”. Como ejemplos de
actuales ejercicios cartogréficos podriamos mencionar: [1] los disefios
realizados entre 1972 y 1977 por Gary Flandro para preveer la trayectoria
del Veopgger 2, [2] algunas “cartas geogréficas™ pilwadaias por el artista
argentino Guillermo Kuitca, [3] los objetos artisticos-empresaniales de
Fabrice Hybert, [4] las creaciones del “hacedor de imégenes™ bilbaino Dario
Urzay, [5] los trabajos del artista ltalo-pefuano Jorge Eduardo Eielson, [6]
1es mripas Miekes producidos por el GPS [“Global Pesitioning System”].

4

Volvames nuevamemnte a la piturere obtenida a partir de la descripcién
borgeama.

Dijimos que tenfamos tres niveles: grmondid, “Mapa del Imperio” [o
mapa borgeano propiamente dicho] y “carta geogrdfica”. Més que la
precisién de uno y otro, aquello que nos interesa es el rappaoro entre uno y
otro 0, mejor dicho, las diversas dissaaciesas que entre uno y otro pueden
establecerse.

Entre el gmonad y el “Mapa del Imperio” existe, digames, una distaacia
réfféziviva. Es en esta distancia donde surge un cierto principio de realidad,
una idea de materia, asf como también una nocién de fiigura y de tropo en los
términos propuestos por Hayden White [1978 y 1987]. La disciplina por
excelencia de este espacio serfa eso que, siguiendo a Gilles Deleuze,
podrfamos indicar como gémpphadoptaphie: “Le sujet et 1’objet donmemt une
mauvaise approximation de la pensée. Penser n’est ni un fil tendu entre un
sujet et un objet ni une révolution de 1'un autour de I’autre. Penser se fait
plutot dans le rapport du territoire et de 1a terre.” [Deleuze/Guettanii, 1991 :
82].

Por otro lado, el espacio que dista entre el “Mapa del Imperio” y la
“carta geogréfica” es lo que hemos llamado una disszacigia visal: hay allf
en juego una idea de mediciém: una nocién de imagen y una teoria de la
representaciém o de la referencia en los términos discutidos por Hilary
Putnam [1988]. Mds que disciplinas en este espacio se trata de edificar, de
construir una visédn que actiie como punto de vista, como encuadre, como
foco, como amgde off visisim.

Dicho esto, debemos seflalar que la descripcién borgeana lo que en
dltima instancia estd proponiendo, de una forma humoristica, es la
desgpaniboion de estas distancias: es decir que a los cartégrafos del Imperio
pesquisado por Borges le sucede lo mismo que a nosotros en cuanto
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espectadores [tele-espectadores] de la actualidad: toda<distancia reflexiva>
aparece cuestionada y toda <visién> ausemte. Y si acepcién alguna puede
haber de eso que muchos llaman “realidad virtual”, ella sin duda estd
caracterizada e indicada en esta superposicion de los tres planos mencionados.
De manera tal que una acepcion contemporénea del espacio debiera partir
de la siguiente ecuaciém: “carta geogrédfica” + mapa borgeano + granid =
imagem—en donde la imaggen constituye una <realidad visiva>, 1a virtualidad
que menciondbamos y que asimismo puede ser entendida en términes de
ifeame: “le ricerche attuali in Intelligenza Axtificiale, insleme a varie teorie
testuali, hanno elaborate la nozione di ffamme, che qui si traduee appunte
come ‘sceneggiatura’.” [Eco, 1979: 79].

5

Cadgefiafia y pllanggtafia surgen entonces como dos dreas con distintos
propésitos pero que, como vimos a partir del oportuno y significativo
planieo borgeano, tienen un aspecto en comdn: latopografia como invevepidin,
como “realidad virtual” — de allf que algunos autores escriban <topo-
graffa> para acentuar este cardcter de togres y grapbéiain presente en todo
bosquejo de un espacio posible, y de allf también que P. Virilio hable de una
tebespplodiegie para indicar la condicién de <a distancia> de toda forma de
Naturaleza o geograffa urbana.

La planografia puede ser eniendida como la actividad que se ocupa de
aquello que todos podemos percibir pero que aun no hemos visto — por
ejemplo, el anuncio de un producto [“eggs™] colgando de los techos de un
supermercado.” Por el contrario, 1a cartograffa constituye la actividad que
se ocupa de aquello que podemos ver [horizon &’ aiiterle] pero que todavia
no hemos percibido — por ejemplo, 1a idea de “el tercer milenium” a partir
de la vision de un film como Blhude Rirunarn.?

Cartograffa y planografia que, en ese “common ground” donde los tres
niveles se mezelan y confunden, aparecem también afectadas por wna
especie de atmidisfara cero que compomrta, como sostiene P. Virilio, la
invenciém topogrdfica misma: el movimiemto se relaciona de forma
determinamte con una luminosidad, 1a “velocidad de la luz” adquiere status,
perspectiva. Aceleracién en definitiva que, como bien se destaca en
Maeoine de visidan, es una cuestién de luminosidad en términos foto-
cinematogrédficos: “La mmiirore fournie et recue de mamiere collective et
simultanée para les spectatcurs, ¢c’est la lumié re, la vitesse de la lumic re. Au
cinéma, plus encore que d’image publique, on peut parler d’un écédirage
pubhilic et ceci aucune oeuvre d’ art ne 1*avait encore donné, sauf1’ architecture.”
[Virilio, 1988: 53], P. Virilio habla justamemte de una” amnésie
topographique” en razén de que “en multipliant les <preuves> de la réalité,
la photographie [tanto como posteriormente la cinematografia] I"épuisait™
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[Virilio, 1988: 54]. En definitiva, “la vision du monde devemaiit avec la
photographie [idem cinematografia] non seulement une question de distance
spatiale mais aussi de ditagerce de temps a abolir, question de vitesse,
d’accélération ou de ralentissement.” [Virilio, 1988: 53].

Perdida como decfamos toda distancia reflexiva y toda distancia
visual, 1a auméétefara cemo que resulta pone en evidencia entonces el extremo
ironizado en el mapa borgeano: la cartografia no represemta un supuesto
mundo fisco estable sino que se confunde con la hipotética fisidad del
mundo mismo [“En los desiertos del Oeste perduran despedazadas Ruinas
del Mapa, habitadas...*]), la cartografia constituye una agiiviatud imapgriotiva
en un espacio donde la firmeraa univoca de la topografia cldsica se ha
evaporado y con ella la posibilidad de toda representacién o referencialidad
de la materia tal como fue entendida por las comunidades cientificas a lo
largo del siglo XIX. “Aujourd’hwi — sostiene P. Virlio —, la valeur
siratégique du non-liew de la vitesse a définitivement supplanié celle du lieu.
Avee ’ubiguité instantanée de 1a télétopologie, le face-a-face Immeédiat de
toutes les surfaces réfringentes, la mise en contact visuel de toutes les
leealités, 1a longue erranee du regaid §’achewe; pour 1a neuvelle sphere
publigue le porteur postigue A’a plus aueune Faisen d’¢tre” [Vikilio, 1988:
73]. Deseripeidh que, por oifa parie, puede hallaise en el rioprakdense
gseepticisimo de Borges o en 1as eonseeuencias de su intuitive mapa: “La
séparation eRire passe, present &t futdr, iei ou 12-bag [piénsese por &jemple
&n “Tion, Uabar, Orbis Terius™, i*a plus de signification que eelle ¢’dne
illusien visuelle.” [virilio, 1988: 73} 1lusien sebie 13 que trabajara 6da
forma de inwelizio, 1888 Prifcipio cartegrafies Contemporanes:

Sea que percibamos sin ver forma ffsica alguna [planografia] o que
veamos sin haber alin percibido [cartografia], ambas situaciomes [que
permiten de alguna mamnera imeggmanar eso que indicamos como “lo
contempordneo’] se hallan atravesadas por esta lunvenidddad cirética o
cirenagodicifica [“lumicre”] de la que habla Paul Virilio y de la cual el
escrito de Borges diera cuenta con irénica actualidad. Hay, como dice
Michel Serres, una especie de anigggiledad en este nuevo <mapa-mundos:
“La vérité se réduit a la circulation, exactement a ce qui est placé en lumicre,
fmis en seene, en Images et musique, devant I'univers. Nous revenons a 1a
définition jadis donnge du viai par 'amtiguite greeque: dévoilée, 1a vérité
§e réduit, disait-elle, 2 ee qu’oh amene en pleine elane. (...) En Gréee
e8Mme 16l et MaihteraH:, Viai veut dire illustre, 8t verte 1a mise en lumicre,
e'es-a-dire 1a publieite.” [Serres, 1994: 27-28.

Cartografia y planografia entonces que — al igual que el plano
borgeano — estdn abocadas a indicar una visién posible o, dicho mas
precisamemte, a produkicir visibHidedad. Producciém de lo visible que, en los
términos de la cartografia y del mapa borgeano que aqui sobre todo nos
interesam, conduce a una cuestién de imaginaciém en términos clasicos
[vaowaooia y/o iraginaiv] o] o, més aun, de imeansio en términos bartheanos:
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¥..<comme la vue — sostiene Jean Starobimski citando D¥ Anima de
Aristételes — est le sens para excellence, 1’ imagimation (¢ oauooia)) a tire
son nom de lumiére (9pao ) parce que, sans lumie e, il n’est pas posible de
voir>..."” [Starobinski, 1970: 179-180].

6

El mapa borgeano pone en evidencia “il potere di mettere a fuoco
visiomi a occhi chiusi, di far scaturire colori e forme dall’allineamento di
caratteri alfabetici neri su una pagina bianca, di pweagre per immagini.”
[Calvino, 1988: 103]

El mapa borgeano constituye como deciamos un arefficto sitwado
frente a lo porvenir, a lo dewiridagorpod devenir: es un hwidoon d’ detknte
segin la expresién de Reinhart Koselleck [1986] en tanto aparece como
herramienta de nuestras expectativas o esperas sensibles o, mejor dicho, en
tanto aparece como la herramienta con que afrontamos un presente que es
pura percepciém y que no tiene aun escritura o conocimiento posible. De
aqui asimismo su evidente condicidén de imestsio en tanto <invenire quid
dicas> [hallar/encontrar qué decir]. “Liimentfion — sostiene R. Barthes —
renvoie moins a une invention (des argumemts) qua une découverte...”
[Barthes, 1994: 930] La imgeheio, concluye Barthes, “est un cheminement
(vita anggeneortoniim).” [Barthes, 1994: {deml] =i iiricdioh, séfialamients,
indicaeién de lo visible, de aguello gue puede sef visto y de aquelld que &8
moementinea invisibilidad: he agui el ehesiinmnien: del gue habia R. Barthes
para distinguir la imeheio en teFmines de 1a reibriea elasiea y que (4mBién
podifamos eonsiderar eefme indieacion de 1a eartogratia propuesia & parir
del mapa Borgeans.

7

“L'otizzonte — sostiene R. Koselleck — si riflerisec a quella linea
dietro la quale si chiude, in futuro, un nuovo spazio di esperienza, che per
altro non e ancora visibile.” [Koselleck, 1986: 306]. Este es el horizonte
de espera o expectactiva: un disefio espacial de lo que aun no es visible pero
que, por cllo mismo, determina ya de algin modo agquelld gue serd o 18
visible — de una parte aun no vemnos perd en eierto Modd ya pereibimes,
seglin habfamos indicade para la “planegiatia”; de etfa parie, ifvenlames
una visibilidad de alge que auh he hemes pereibide, segin HaBiAMOS
Indieade para la “eartegratia”. Porelle tambieh hablamos de uha <produceién
de visibilidad> y por elle la distiiecibn enire pasade, presente y futire, &3 uaa
euestién no de erden 6 erenelogh sine de figuracion y de arfificio tal coms
el mismo Borges sostivierd en Mas de uha 664818A:
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El hariiaon d’ ateorrte que el mapa borgeano pone en juego estd concebido
para una contemporaneidad, la nuestra, en donde, como dice Omar Calabrese,
“passato e futuro, in realta non esisteno: sono due entita astratte, non
dispomifbili alla esperienza immediiata di una persona che vive nel presente.”
[Calabrese, 1991: 29]. Una contemporaneidad asimismo cuyo cardcter
cinético [‘luminosidad cinematogréfica”, también deciamos]] determina la
condicién misma de este “vivir el presente™: “L’atumlity,, dunque, viene
interpretata non soltanto come passaggigio fra stati di esistenza sociale
permamneriti, ma anche come scena dell’effimero.” [Calabrese, 1991: 54].

El mapa borgeano en definitiva, al producir una determinada posibilidad
de lo visible, esté dando lugar no s6lo al artificio que llamamos topografia
sino asimismo a una forma figurada de ejecucion del futuro puesto gue los
fhapas — de aqui otra difereneia respeeto de las guias — se pR¥4etan n6
§6lo “haecia atrds™, haeia lo devemido, sino “hacia adelamte™, haeia el
poervemniir. El hapa borgeano se diHge haeia uha zona eh donde 1as “netwerk
efbeliefs” — eome les l1ama Hilary Puthafm — eomienzan a sef cuestionadas
y modificadas 6, euanid Menoy, puestas en suspense [Putfam, 1983

8

Todo mapa borgeano es, como deciames, una forma de creaciém, de
imeatigio, de composicidém. Por eso Italo Calvino sostiene, citando a Ignacio
de Loyola, que “la composizione consistera nel vedere con la vista
dell’'immaginazione il luogo fisico dove si trova la cosa che voglio
contemplare. Dico il luogo fisico, come ad esempio un tempio o un
momte...” [Calvino, 1988: 94]]

Composiciém, artificio, de un mundo fisico [Naturaleza, geografia
urbana] cuya materialidadl es producida a partir de un principio cinético:
luniirere y realidad se acaban fundiendo. “La vérité — sostine M. Serres
también en este sentido — se réduit a la circulatiom, exactememnt & ce que est
placé en lumiere, mis en scéne, en images et musique, devamt 1'univers.
Nous revenons a la définition jadis donnée du vrai par 1’amtiquiité grecque:
dévoilée, la vérité se réduit, disait-elle, 2 ce qu’on amé ne en pleine clarté.”
[Serres, 1994: 27].

9

San Ignacio de Loyola habla de una “composicién viendo el Jugar”
[Calvino, 1988: 94], de la “invention d’ume langue” [Barthes, 1994: 1074
[del mismo modo en que Isidore de Sevilla habia hablado de “una consciencia
del ojo"” [Sennett, 1990: 11] y de forma similar a como Giordano Bruno
hacia referencia al spifititus piearatiisticus [Starobinski, 1970: 185]. Ejemplos
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historiogrificos todos que coincidem emn umn mismeo vértice de la
contemporaneidadt: toda expectativa o esppexa se establece por iméigenes,
por medio de una imegitio que produce eso que hemos llamado
imaggasivoisnes: “... consistera — afirma oportunamemte Italo Calvine —
nel vedere con la vista dell’immagimzione...” [1988, 24]. De aqui por
ejemplo que el mismo Italo Calvino formule e indique [en sus propios
términos] esa dessppaciione las distancias que menciondbamos al referirnos
al mapa borgeano: “...chiediamoci come si forma 1 immaginanio d'un’epoca
in cui la letteratura non si richiama pit a un’autorita o una tradizione come
sua origine o come suo fine, ma punta sulla novita,, I "origimallita, I'invenzione.
Mi pate che in questa situazione il problema della priotrita dell"immagine
visuale o dell'espresione verbale (che ¢ un po” como il problema dell"yovo
¢ della gallina) inelini deecisamente dalla parte dell’immagime visuale.”
[Calvine, 1988: 97].

La idea de 1a imaginacién es de antigua data y en su historia puede
encontrarse la sinonimia entre <invemtio>, conocimiemt®, spipiis
piiearestisticus y situacion respecto del devemir, del acontecer [[Starobinski,
1970] — de allf que hoy hablemos de imaagiwiciboion. Justamemte la calidad,
digamos, agwaht! del mapa borgeano se halla en que ha puesto en evidencia
este encuentro, este cruce, esta pluralidad de aspectos que convergemn, como
deciamos, en unaffbbicicibnion de la toprggafafia — en la artificialidad de toda
geografia.

Inventio [o@ataoia]] entonces, imdgenes que funcionan a modo de
heridiaon d’ ateatete, de imaggmieiboion: “La fantasia ¢ una specie di macchina
elettronica che tiene conto di tutte le combimazioni possifbli e sceglie quelle
che rispondono a un fine, o che scmplicemente son le piu imteressanti,
piacevolli, divertenti.” [Calvino, 1988: 107]

10

Si apeetreieder a lear el espawio es aquello que el mapa borgeano
presenta con actualidad inusitada como probiema principal, entonces tres
formas temporales podrfamos conjeturar para dicho mapa pues, como dice
P. Virilio [1988] se trata en el espacio tambiém una “distance de temps”.

Michel Serres habla al respecto de tres sistemas temporales, de al
menos tiwis temps” (...) [1] celui, réversibie, des horloges ou de 1a statique,
né pres des piliers ou des leviers, [2] le temps irréversible du feu que s'éteint
et [3] celui du démon de Maxwell que, en le ranimant, au comiraire, fait
naitre les raretés (...)" [Serres, 1994: 15-16]. Tres sistemas que también Son
“personnes qui réuniraiemt, en lui, les systémes statuaires, solides et bien
fondés de formes stables, [1] Hercule ou Atlas, aux transformations et
genéses par la puissance du feu, [2] o0 Prométhée adviemt, et, [3] enfin, a
I'umivers informationmel, compiexe et volatil, tissé para les messageries,
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prévu jadis par Hermes, le messager, trop solitaire, des anciens dieux,
couronné maimtenamt par les foules angéliques. I figurerait asez bien le
monde inerte que nos visitons tantot.” [Serres, 1994: 15]. Ties Sistemas
entonces donde el mapa borgeano puede ser formulado: “linefiie, 18 vivant,
I'histoire”.

Veamos para este propdsito el siguiente esquema:

tres sistemas

Tres sistemas <cognitives>, por asf decirlo, que atraviesan el mapa
borgeano y sus posibilidades y que hablan de un mismo espacio: “Nous
vivons désormais dans une immense messagerie, o1 hous travaillons, pouf
une majorité, comme des messagers: portons moins de masses, AllWRENs
moins de feux, mais transportons des messages, gui, parfeis, commandent
aux moteurs” [Serres, 1994” 12]. Mensajes a dgaizia que definen
asimismo tres diferentes tipos de trabajes eariegrafiees: “Messagers,
messages et messageriies, veila, en tout, le programme du travail. Awk plans
de l"architecie, aux dessins industrie!s sueee deht FASRAUX & PUESS:” [SEFFES;
1994: 12). Tres perspectivas eariografieas que eORStituyen eh realidad tres
fan eras de eeneebir 1a distancia [6 12 ausencia de gllal, 4ue s8R &R deHAIHYA
tres foras diversas de prousicir Viiblidadad 6 de Erar URA 1OPBgLATe: A
artifieio gesgrafies.

Estas tres tempurtbidhades entonces estarian produciendo tres formas
del mapa borgeamo y que podriamos distinguir por Sus clementss
constitutivos:
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tempo reversibles irreversibles de las rarezas

[de los relojes] [de la biologia, del fuego] [de las anomalias]

[de los relojes] [de la biologia, del fuego] [de las anomalias]
elementos ciclos muerte/usura invencién surgimiento
elementos ciclos muerte/usura invencion surgimiento
verbo/
vérjagacion llevar calentar transmitir
persopagion  llevar calentar transmitir
personaje Atlas o Hércules Prometeo Hermes
persona/
estados sélidos liquidos volatiles/gaseosos
personaje Atlas o Hércules Prometeo Hermes
movimiento lineal unidireccional por flujo/por dispersién
estados sélidos liquidos volatiles/gaseosos
forma de
Inalibriacia  finralsajero” tiighgegeional Panegigindn’tispersion

[messagers] [messages] [messageries]
forma de
cadiegnafia  “losmdasio” RAPASH)EOMELEicos mapasdjerméticos
cartografia  "l1b9@gagers] hagssageseteicos hapasaaeritekicos

Obra, trabajo e historia en tres actos, dice Serres: “porter, chauffer,
transmettre; trois familles de figures ou d’actemrs: Atlas et Hercule,
Prométhée ou le démon de Maxwell, Hermés et les Anges. Trois états de l1a
matiére: solide liquide, volatile; trois mots qui n’en font qu'um: forme,
transformation, information...” [Serres, 1994: 16]. Tres formas de concebir
el espacio que sin embargo pueden confundirse entre si, en tanto su status
no es homogéneo ni auténomo y en tanto generan formas posibles de leer el
espacio:

a. Priimexa lectwana: es reversible y ciclica, su accién [conjugacién
dominamte] es llevar los estados s6lidos en forma lineal [tiempo] de alli que
Atlas sea la figura més apta para indicar un mapa posible. Constituye lo
inerte en términos cartogréficos.

b. Segmwdda lecttwna: es descartable en tanto no se puede reverntir. El fuego
y la usura son los ejemplos mds notables. Prometeo es la figura considerada
para tratar con este mapa en donde los estados liquidos se confunden con la
acciéon [conjugacién dominante] de calemtar. Constituye lo viviente en
términos cartograficos y es quizds la lectura mds discutible.

¢. Temeeaa lecttwna: es una lectura anémala, rara en tanto su accién
[conjugacién dominamnte] consiste en transmitir la invenciém, el surgimiento
de estados voldtiles 0 gaseosos que se manifiestan por flujo o dispersién.
Hermes es sin duda la figura adepta para esta forma del mapa borgeano.
Puede entenderse como la historia — stmyy, hitooyy — en términos
cartograficos.
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Tres maneras de lear el espavio que sugieren otras tantas formas del
mapa borgeano y que podriamos indicar en términos de lenguaje [Ch. §.
Peirce, 1980]: [1] el “Atlas” que componta una lectura <ictmnica> en tants
todo icono significa por su propia condicién o cualidad, [2] el mapa
prometeico que constituiria una lectura <indicial> en tanto tede frdice
depende de objeto, [3] y, por dltimo, el mapa hermético gue posibilitaria yna
lectura <simbdlica> en tanto todo simbolo [“signe” eh sentide ampiio 8
saussureano] es una convencién entre intérpretes. Tres Maneids eRiohees de
lesr el espaicio que constituirfan asimisme tres formas pesibles de coneeBig:
[1] un espacio constituido por semejanza, pot analegia [1eetura iednical, (2]
un espacio realizado a paitir de la eontihuidad [leetura indieiall, ¥ 4A
espacio construido por eonvencion [lestura simBélical:

11

La fe en los sistemas de mediciém - en su efectividad y efieaeia, en su
verngicidad ha dominado la historia de la cartografia a 1o 1arge de 16% §lfimes
siglos, ocultando y oscureciendo el cardcter relative y meramente
convencionall sobre el que reposa todo sistema de medieish - su condicién
de vemsiithil, dirfa el mismo Borges. El mapa borgeano pene en evideneia,
de una mamera humorifstica y general, esta cuestion e indiea — tal vez sif
quererlo — hasta qué punto habitames un Munde que had EVEIHEISNAd8
radicalmente [en sentido cartogrifico, euanto mendsl de 6% PrOBIRMAS ¥
cuestiones acerca de las medidas en térMines espaciales a 1a ereacionh &
invencién del espacio misme.

El mapa borgeano y sus alrededores pone en evidentia, eomo deSimes;
una contemporansidead donde la idea de literatura tiende a desvaneeerse,
dando lugar a un problema vinculado a la noecién misma de eseritumm —
obviando que ésta sea histérica, “cientifica”, estétiea, eieéiera —. a st
relacién con un devenir que le es ajeno y a los lifites gue aguelld gue
indicamos como imaygininitoion le estaria imponiende.

El mapa borgeano imagiina una Naturaleza y uha geegiaffa wrBang
cuyo lugar fisico posible [fisidad] importa menos — oMo A ILCHR
imigitibiili de Italo Calvino — que la entidad comnjetural [hoFizon & a2Bsne]
que sustenta su realidad presente. En otras palabras: la realidad del mapa
borgeano no s6lo no proviene de un concepto estable de Mmatiia $ine que;
mis aun, la idea misma de realidad de la materia (1o que hemos indicads
sucintamente como <fisidad>] es producida a partir de 1as imagenes del
mapa borgeano. El mapa borgeano imagitua, a través del use de una
planografia y, sobre todo, de una cartografia, un Weida afAgs ¥ Uh AbAYA
aditdmaze en términos de espacio. El mapa borgeano imaghina 8 uh MUAAS
posible en constante cambio, en un mundo posible realizade, distinguide y
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determinado [en términos de significado al memos] a partir de aquelio que
hemos indicado como “luminosidad cinematogrédfica” — de alli que la falta
de estabilidad caracterice cada componente y cada elemento.

El “imagina” del mapa borgeano es, entonces, como ha sido dicho, una
produccién de lo visible: porque lo que se ve, mdis que en relacién a una
percepcién del presemte, se halla vinculado a un hwoiizon dageresite, a una
imangebeidoion respecto del porvenir.

El mapa borgeano constituye una herramienta — maleable, provisoria
— para leer el espacio, para afrontar esa attmégisfara caoo que caracteriza la
contemporancidad. Y, como vimos, al menos tres conjeturas, tres lecturas
del mismo son posibles, que constituyen asimismo tres maneras de entender
el espacio mismo.

La prhirerer a lextiera nos lleva a considerar la idea de objeto, de materia,
de ffirdalid. La suguedaia lextura estaria considerando la nocién de nombre
[nominaciém], la idea de una trama o intriga. La texeera lettsara transmitiria
una idea de escritura y el vinculo de la misma con una nocién de lenguaje.
De mamera tal que obtendriameos del mapa borgeano tres territorios: [1] el
que podriamos indicar como “territorio de la imagem™, funcionando
mayormente de forma analégica. [2] el que llamariamos “tertitorio material™
y que se sustenta por continuidad de sus elementos, y [3] el que indicariamos
como “territorio de los signos” cuyalégica y razén es siempte una convencién
de lenguaje.

12

Cuando Borges muda “Del rigor en la ciencia” del mencionado
volumen [Historia Uniivental de la Inifanaia, 1954] hacia Bl hareddfor [1960]
y lo sitda allf, junto a otros breves escritos, bajo el titulo de “Museo™, no est4
sino dando lugar, como bien sugiere Annick Louis [1997], a una lextwera ya
producida acerca de su trabajo — digamos, cuanto menos, entre la edicién
de 1954 de Hiissrizia Uniivestal de la inffarizia y la de 1960 de Bl haredaor: del
<Etcétera> de 1954 se pasa al <Museo> de 1960. “... en permettamt une
relecture — sostiene Anmick Louis al referirse a esta lectura historiografica
— de la propre production, I’essai prépare — il imearte — le lecteur d'un
Borges narrateur.” [Louis, 1997: 459-460]. Y esta lectura es, segiin nuestro
parecer, entre otras cosas, la constatacién de un problema contemporaneo:
el agotamiento de las llamadas “filosoffas del tiempo” y la aparicién del
espacio como un 4mbito probleméitico y conflictivo, algo que todo aficionado
ala cartografia europea del siglo XII entenderia perfectamente. Espacio que
serd leido por Borges [primera lectura] como objeto posible [una fi$ikided,
“La biblioteca de Babel™: el “atlas” de Borges], [segunda lectura]] como
nombre [“El escritor argentino y la tradicién” el “mapa prometeico™ de



16 INTIN® 48

Borges], y [tercera lectura]] como vinculo problemdtico entre una teora de
la escritura y una nocién de lenguaje [“El idloma de los argentines™ el
“mapa hermético” de Borges).

Y es precisamente en ese &mbito espacial que funclona el artilugio de
toda imeetiio y la aparicién de los mapas como artefactos frenie a 1o por
venir. Arte de imanginatifion — como podifamos llamaiie — gue produse
imagenes como ninguna novela [o relato] podria ya haeeile en términes de
mercado. Porello el diagndstico metereoldgico de Italo Calvine eonstituira
el mejor acépite para un trabajo situado en términes de uha coniémperaneidad
y en relacién al disefio de una obra litefaria, tal esmo el realizade por sa
bibliograffa que 1lamamos Jorge Luis Borges: “... |a fantasia © un postd deve
ci piove dentro.” [Calvine, 1988: 9

NOTAS

L Los planos [[o guias] en realidad fumcionan con tode ui sistema de ssializacién
[indicaciones de calle, carteles de autopistas, semaferes, eteéteral gue aparese
[para el navegante] como “el mundo” en términos fisicos.

De aqui que insistamos con el hecho de que los planes se hallan caraeterizades —
adiferencia de los mapas — por una percepcion sin vinculo con forma fisiea alguna.
Es que, como tratamos de argumentar, la idea misma de fisidad se ha medificads
respecto de las nociones decimonénicas todavia consideradas por 1a mayeria de 163
criticos literarios o de los historiadores de la filesofia: una neeién de Maieria ya ne
es garantia de realidad mundana, de fisidad. )

En otras palabras: seguir un sistema de sefializaciones — ejeeutar un plans,
navegar una gufa — no nos pone en relacién privilegiada eon una eieria fisidad f1ss
decimonénicos analistas dirian “real werld”], A6 mas, al Menes, que eualquier 8tra
navegacion a iravés de un sistema visual.

2 Algunos tedricos han considerade, esias condiciones gue esiames s&As13nd8
como cartograficas, bajo un cencepto de “munde pesible™, euya carasteristicas
principales, por otra parie, §6n ya eoneeidas y euyas eanelusionss en algunos €3s6s
suelen ser, cuanto menes, legibles [efr. Loiman, 1985; Velli, 1978; Ee8, 1978
Prigogine y Stenghers, 19781 N

Sin embargo, aquello que creo aun no ha side diseutide sufisientemente es 1a
relacion de estos “mundos posibles” respecto de una neeidh de fridadd 8, MAs
precisamente, respecto de aquello que actualmente eonsiderames eome fisies &n
relacién, sobre todo, a una idea de materia. ER este sentide son relevanies 18§
trabajos del filésofo franco-taliane Paul Virilip pues deseriben hasta que pURLd A8
siempre existe una relacion obligada o necesaria enire una idea de Maieria y 4A3
acepcién de fisidad. Términos eomo “consistency” 6 “esiable physical system”,
dtiles en términos tecnelégices, eonstituyen pebres apreximaciones al proplema
del conocirmiento y a la relacion problematica eAire EBRBEIMIRALG ¥ Percentidh. E4
concepeion de un “real world” — e 1a eual epinciden, por _ieMPpIB, esds EHHESS
literarios como el hispanisia Peier N. Punn [1993) hasta feBHERS cOME UMBEHS
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Eco [1994] — constituye la descripcién de un munde que ya ne es pesible sine
pasado y cuya existencia en los libros de histeria Re 16 hace cisFiamente MEROs
interesante pero sf muche menes efective y eficaz al mementso de enfrentar la
discontinuidad entre cOROEIMIERLO y PEFEEPCION qUE 6arasieriZa 13 Presents
contemporancidad o, mejor dicho, que caracteriza 6se que desde haee algunes afies
indicamos como “lo contemporaneo”.
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