Inti: Revista de literatura hispanica

Volume 1 | Number 48 Article 9

1998

La accion innovadora de Juan Luis Martinez

Manuel Espinoza Orellana

Follow this and additional works at: https://digitalcommons.providence.edu/inti

Citas recomendadas

Orellana, Manuel Espinoza (Otofio 1998) "La accién innovadora de Juan Luis Martinez," Inti:
Revista de literatura hispdnica: No. 48, Article 9.

Available at: https://digitalcommons.providence.edu/inti/vol1/iss48/9

This Notas is brought to you for free and open access by DigitalCommons@Providence. It has been accepted for
inclusion in Inti: Revista de literatura hispanica by an authorized editor of DigitalCommons@Providence. For more
information, please contact dps@providence.edu.


https://digitalcommons.providence.edu/inti
https://digitalcommons.providence.edu/inti/vol1
https://digitalcommons.providence.edu/inti/vol1/iss48
https://digitalcommons.providence.edu/inti/vol1/iss48/9
https://digitalcommons.providence.edu/inti?utm_source=digitalcommons.providence.edu%2Finti%2Fvol1%2Fiss48%2F9&utm_medium=PDF&utm_campaign=PDFCoverPages
mailto:dps@providence.edu

LA ACCION INNOVADORA DE JUAN LUIS MARTINEZ

Manuel Espinoza Orellana

la aparicién y reaparicién de La Nueva Novela no correspondi6 en
Chile una agitacién critica adecuada al nivel e interés que la obra debia
provocar. La esencia ruptural de su textualidad constitufa un reto de muy
dificil asimilacién para el comentario periodistico y adn para la eritica
humamista méds conservadora. De tal modo que un trabajo analftico como
Seffadekes de ruta de los poetas Enrique Lihn y Pedro Lastra es 1o mejor que
se ha escrito en el pais sobre el libro de Maminez, y es quizd un suelo
pavimemtario que debiera servirde base y estfmulo para continuarenfocando
esta obra inagotable. Si fue un poeta de la provincia de Valparaise o de la
quinta regién como puede decirse hoy, su trabajo rompe todas las fronteras
y adquiere la condicién de situarse en el nivel genérico de 1a poesia, en tanto
ella es definible como un proceso de lenguaje que entrafia la buisqueda
permanente de las posibilidades del signo.

Es verdad que nos hemos acostumbrade a ver en la poesia 1a expresién
lddica mds que del signo del significado, relacionade con cierto
trascendentalismeo que obliga a sentir un ambiguo mensaje secreto que corre
asociado alasintaxis del discurse. Y no esun reproche, s61o el reconocimiento
de una tendencia cultivada al abrigo de ciertas influencias que se derivan de
la cultura recibida. Y es por lo mismo que la vanguardiia, a principios de
siglo, demostré que a todo avance en el conocimiemnio correspomndia una
revision de las creencias e ideas estéticas, haciendo de las tradiciones no una
regla limitante sino una huella filexithte de adaptaciones en el tiempo.

Lo que Martinez hace a través de su obra es corresponder al impulso
renovador que la vanguardia habia propuesto, llevando el sentido de la
apertura a un punto de realizaciones fundamentadas en los avances de la
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lingtiistica que fundaba una duda vertical sobre el valor del sigho come
portador excluyente de significados absolutos. Hay un sentido de la obra,
cuyo significado es relacionable con la organizaciém de su textualidad, y
estd queda al arbitrio de una variedad de lecturas. Bien, en este predicamento
la obra de Martinez estd constituida por un conjunto de elementos cuya
fragmentidad no encarna una alusividad trascendente, 8ino gue eoneieta én
su dispersién la posibilidad de un sistema de relaciones gue el lenguaje
dibuja transgrediendo los limites considerados naturales de la éomunieacién.
Asf hay un englobamiienio temético euya apariencia no es denotable, 188
signos se corresponden en la negacion, eenforman la duda, sefialan el
sentido arbitrario del silogisio, manifiestan el aperie itidied de 1a 16gica
que, organizdndose en sf Misma, 1ieva a diversas re3puesias, 6das posibles
y por 1o misme relativas. Es el despliegue de una eieria erudicion que mas
aue erudieién es el juegd del sofisma en iode 16 gue Hiens 4@ FREUTD FEI8HES
de acereamiento a la verdad, si bien &3ia 836apa siempre & tantd s ESeAtia
eensiste en no ser Mas gue uh suefie que 11eva a 13 hidpia, ¥ 63 EOMD A4
liebre errande per distintes 1aberinids que 18 humane diffcilmente pyeds
aleanzar. Estames frefte a un trabaje organizade para desBrganisar &
signifieade, para expener 1a 1evedad de 16dp juiciy, atn el 48 una EHtica gus
pretendiera aleanzar uh sentide imaginade de 12 8B HraASFOHRARAY s
fargitalidad eonseidnie en iniegracidn a uha funcionalidad 8%, raie pof
explicaciones racionales. ES pot CORIAMS 13 E&§i§i$ﬂ?ﬁ% ash 11RFY 4 JA4
penetragieh racionalizada desde el punie de m&% de 83 sipfiificacishes
eI I i i e o O UG ioie %a{;?ewmmlﬁogiﬁ“g
ingeabable s o el 1 BRS PRSI éié fectar:
compice, S cfgrabi it dealce 1B i il e
entretencion siA B3kerz8; eHltive del 8&id & 14 inah %% & S SHSmera:
Henos aqui con una textualidad destextualizada, presencia immediata
de un tiempo que se sustrae a su contemporancidad, inscrito en un Memento
que podrfamos traducir como espacio fechado de la cultura literaria, y que
escapa sin embargo a la determinacién de lo inmediato pafa traseender y
hacerse perspectiva atemporal en su incitacién a diverses lectores que A8
son el lector en general, dado el cardcter de su universe referencial gue en
modo alguno significa constituir una ménada uidpica, pues e hay en &l 4a
segundo lenguaje a descubrit en el eentd de su 1aberintd, epmo &3 el 6356
de algunas prestigiadas novelas actuales, eeme Ell AMbhve e 1 158 8 El
poddalo de Fowedil: 6 eafo eiertas lecturas muy eifradas H%BBE’%F%: El
libro de Mariihez reelama 1a leetura de eieries lecidres debidd 4l fasts
erudito de su eorpus, 2 13 EBAJUAEIBA de tleMenies EBRTFANICIONAY EHYA &ifa
eepa tha gran extensien referencial, y e3io sehala &n &l auteria E&ﬁﬁ%ﬂ%ﬁ%%
Mesirar 16 iMpesibIR A8 R j4eed AEBSiHMbLAdD d8 IRtEEBIRIAEONEY, Sy
textualidad es 18 escuetd en &l MaS diffcil Alvel 48 ROMINAL ey, & 3]
Iudisme de 16 hoTizona que ¥a 6 St 6% URA COMPIRIA COMPIRHE HEish e
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partes que se atraen y se repelen en un constanie devemir. Es un trabajo de
la mente, de la memonia en acto poniendo en juego el residual de una historia
humana de objetos culturales llevados a una descomtexiuslizacién, desgajados
del tiempo y del espacio en tanto nociones categoriales que ilustram el
devenir sin acreditar el sentido de todo acto. No hay aqui una ideologia
implicita, pero hay un creer del autor basado en el desencamto: 1a poesia no
alienta un conjunto de significados, s6lo es un proceso de lenguaje cuya
autorfa individual se inserta en la historia del lenguaje universal. Hay un
ctimulo de influencias, de formas cuyos fragmentos recurrentes activan la
memoria, estdn, han sido proyectados, elaborados y reelaborados desde
distintos 4ngulos, han pasado por las épocas de 1o humano y han conformado
las imégenes del universo y del mundo vitalizando paradigmas que la
histeria no ha pedido mamtener en su integridad poniendo en evidencia las
fitelogias de 16 eterne.

La fdbula de lo humane es muy reducida para el milemarnio lenguaje que
la ha venido reiterande, entonces, de qué verdad es posible hablar, qué
término es la palabra realidad, qué camino es el camino si la huella es
borrada histéricamente por miles y miles de explicaciones y todas parecen
llevar al abismoe. Hay lo que es y no es, 1o que aparece y desaparece, 1o que
se pierde en una calle, en una casa, 1o que siendo objetivo se borra en su
universalidad. He allf 1a fragmentidad en el drama de sus posibles Judismos,
componentes analégicos, complementos contradictorios de una imagen
despedazada, abierta, sin un norte aparente preciso, y una autoria borrada
conscientemenie, no hay un sf mismo de la poesia porque no hay un s mismo
Individual, sélo el lenguaje autoconvocéndese, proyectando una ficcidn de
le humamo, condemsacién energética que fluye automaterializando una
{1usién.

Pero esto es un juego, la exposiciém del recurso ilimitado del lenguaje
para volverse contra s{ mismo y eliminarse como instrumemnto para floneaer
como intenciém ludica, reconociendo en esta tendencia la confirmacién de
toda arbitrariedad, incluso la de no ser, es decir, que el signo es una lémina
de dos caras inseparables, y el significado es o no es lo que lo humano se
atribuye a si{ mismo, lo que otorga al nomimar asumiendo la calidad de
ereador a la vez que recreador de todo 1o que existe. Si el s{ mismo no es més
gue la Invencion del querer ser, si todo es devenir, si el tiempo es aquello que
se a llevandonos eonsigo, §i Nietzsehe tenia razén al expresar que el 8e¥ ne
existe §ine el siendo, serfa justo pensar que toda eseritura es también forma
de 1a mudez y que 1a poesia es uha quimerd, visibilidad que o hiere 1a piel
de 16 exisiente, pues su intencionalidad ne es ieAdencia de ioear 1as cosas
§inG mostrar 1a fragmentidad de su apariéneia:

He aquf una textualidad dividida, forma de una recompilementaci®n de
los contrarios y formulacién de la variedad de sus posibles. El signo abierto,
separado del significado, de 10 que podria ser una carga semémtica conjurada
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porellector e impuesta arbitrariamente por cierta necesidad de trascendencia
social o metafisica. Los signos son astros apagados que se complaceh efi
conformar un firmamento librado al arbitrio de un espectador ciego. He allf
unareiteracion ilimitada de posibles enfoques en la hiebla de una mirada que
se alimenta de cierta memoria sutil; algo hay para poner y algo gue se niega
y es el vacio del lenguaje que, en si mismo, es deeir, en el detenimiento de
su pura nomenclatura sintéctica y gramatical ha develado la in-signifieaneia
del mundo ante 1o humano.

Lo humano es el lenguaje que impone una taxonomia, clasificacién de
lo disperso en su variedad, en lo exterior de su apariencia, y el poefma juega
a tocar, en su nominacién el espacio de nada entre la negaeién y la
afirmacién, aquello que al pretender definir la difereneia realiza una
suposicién meramente subjetiva,

Martinez propone un juego, pero no es el juego de una busqueda de
significado, sino de los términos anal6gicos que hacen virtuales 1las
comparaciones sin establecer la verdad de lo real ni su lrrealidad, sélo
pretende que hay un ludismo de las apariencias proyectdandose en la
horizontalidad de las imégemes, fulgor de luces en la mascard. Si hay uA
pensar cientffico que puede avalar el conocimmiento de 1as epsas dell MUAds
y del universo, sen qué momento se detiene para constituiise en abseluie?
La ciencia misma con su acei6n establece gue nod hay abselutos, s616 466i8A
del conocimiemto ratificdndese, reetifieindese, deseomponiendvie ¥
rehaciéndose a si mismo constantemei®, avanza a traves de 16 desechads
y se reformula manifestande asf que ioda eerieza 85 precaria y teda verdad
una 1lusién moementdnea.

He aqui el libro de Martinez, exposicién del drama de lo real-irreal,
libro que es muchos libros, continuidad de un lenguaje universal que se hace
deshaciéndose, nominando el vacio en que la objetividad se fragmenta y
reunifica, es el esfuerzo mallarmeano por mostrar el signo de sencializado de
su poder atributivo, desnudo, delgada ldmina transparemte a cuyo través se
trasluce la nada, el silencio. Es una propuesta, un juego, modo de “tercer &l
cuello al cisne” de una ciega creencia en el significado y de paso hacer de
la utopia un proyecto anacrénico. Puede ser, pero también es 1a aventura
renovada de la poesia proyectdndose en los suefios de una volumiad de
recreaciém. Todo suefio es afioranza y por lo mismo reflejo de una careneia
que el lenguaje formula y cubre con el humo de sus proposiciomrs. L niiyva
novetda es la proyeccién de una mirada que no desea traspasar las superfieies,
porque no hay una interioridad secreta vedada al espectadior, éste tiene anie
sfun circuito de relaciones en permanente desplazamiento, y es la complejidad
de lo exterior lo que hiere el interés del arte y da posibilidad a su eficaeia
estética. Asisurge eljuego de las analogias, el acercamiento-alejamietite de
las sustentaciomes, la luminosidad de las correspondencias Baudelerianas,
en fin, la aventura de construir-desconstruir realidades euyas multiplicidad
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se proporciona con las inagotables variaciones de lenguaje.

Tenemos una retérica actualizada por Mantinez, abierta a una infinidad
de recursos poetizables m4s alld de toda inclinacién referencial. Sila poesia
puede ser concebida de muchas maneras, la de Martinez se deposita en el
centro de una duda inevitable acerca de la funcién estética de de la
significacién. Entre el lenguaje de la comumicacién cotidiana y el lenguaje
del arte hay un matiz esencial que reclama para la poesta la necesidad de una
constante transmutaciém, y €ésta no es una bisqueda de certezas interiores
sino de reconstruccion de sentidos, de jugar com una semdmtica de lo
concreto, artificio de una objetividad que, en tanto producciém subjetiva,
otorga la posibilidad de una constante reformulacién. Jugamos con los
sentido y con los significados, desrracionalizamos a 16gica formal por
Inconsecuente con un mundo en peimanehie movimiento y descubrimos el
signe en su levedad sustancial. Con las palabias podemos hacer muchas
eesas, entronizar 1a injustieia, deseribir un mundo feliz, hacer de 108 suefios
posibles realidades per 1as que luehar, ereer en universes distintes,
paradisiacos, en formas de existencia edénieas, pero al fin hos dames cuenta
de gue esas burbujas de aire eoniaminado se deshaeen en uh espacio plagade
de epntradiceioney, y 16% seres humanos sé pierden en la huareda de sus
propies sighes. Mmitihez Nes MURa que el poeid puede jugar eoh 168
§ignes resrdemares, Ser uh “bricolewr”, hacedor de Uhiversds pottiess en
gue 1a realidad puede ser su propia irrealidad. Las sembras de su trabajs
haeen Mas pitidas1as iranspareneias y porelias el signd revela 1a icsherencia
£Bnsiante de sus designaciones:
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