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Juan Antonio Roda/Dario Jaramillo Agudelo: Delojoalalengua.
Segunda edicién. Bogotd: El Ancora Editores, 1997.

Un pintor (que es también un grabador: Roda) y un poeta (Jaramillo
Agudelo) se han unido en un proyecto comin que tiene — al menos — tres
historias. La primera de ellas se remonta a los afios 80, cuando Juan Antonio
Roda ilustra con unos grabados admirables (sensualidad del o0jo) el libro
Poemas de amor, de Darfo Jaramillo Agudelo (Bogot4, El Ancora Editores,
1996. Primera edicién, Fundacién Simén y Lola Guberek, 1986). La
segunda es este libro, que registra el proceso contrario y complementario del
anterior: el poeta que ilustra con sus poemas los grabados del grabador. La
tercera se halla en el prélogo que Jaramillo Agudelo escribié como
introduccién a Del ojo a la lengua (sobre este particular volveré
posteriormente). Y hay — creo no equivocarme — una cuarta historia, no
menos importante que las anteriores: la previsible amistad entre Roda y
Jaramillo Agudelo, que se traduce — como ahora, como antes — en un
fecundo didlogo entre las dos artes que cada uno cultiva con extraordinario
talento. Surge asf el movimiento de una contemplacién: pasar del ojo ala
lengua y de la lengua al ojo es contemplar una respiracién fija y dindmica:
los grabados que inspiran los poemas que el poeta expira en la pdgina, y al
revés: los poemas como semillas de aire para los grabados.

(Coémo dos artistas de dmbitos diversos llegaron a este estadio
complementario y solidario? La respuesta— en el caso especifico que aquf nos
ocupa — estd en las palabras preliminares (cuyo titulo es “Veintiséis letras
para un prélogo”) que Darfo Jaramillo Agudelo escribi6 para este libro. Se
trata de una curiosa introduccién: cada una de las letras del abecedario
castellano encabeza los distintos fragmentos que testimonian la “historia” de
este libro: cémo se origind y cdmo fue el proceso de su escritura. Comienza asf:

A

En 1988 El Ancora publicé unaedicién de Poemas de amor con ilustraciones
de Juan Antonio Roda. Desde entonces Roda me dijo que €l habia hecho
el ejercicio — por cierto, con espléndidos resultados — de ilustrar mis
poemas. Seguia el reciproco, que yo ilustrara sus grabados. Acepté.
Acepté sin saber en qué me mcetia.
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Ese no saber dénde se metfa es, para Jaramillo Agudelo, el vacio. El
poeta nos cuenta que los diez grabados que Roda le entregara cierto dfa de 1993
no poseen ni tftulo, ni orden (o secuencia) ni nada. Son— dice el poeta— “(...)
s6lo formas, formas que me parecen bellas” (Fragmento B, XIV). De esta
manera, concluye:

D

Estoy en el vacio (...) estoy en un contrasentido imposible de resolver y
cuyo enunciado es un lugar comiin: la expresion visual no puede reducirse
a palabras. El grabado sintetiza, se percibe de un golpe de vista, con el 0jo
lo posees al instante. Las palabras desmenuzan, se van regando en el
tiempo con nombres que impiden la visién totalizante, instantinea. XVI).

El poeta no puede decir nada sobre estos grabados, pero, al parecer, no
claudicard en su contemplacién. Y silo que miraessélo “forma” desplegada
en el “vacfo”, a partir de ahf — tal vez — sea posible comenzar el traspaso
“del ojo alalengua”. Se trata, a mi juicio, de una contradiccién fructifera
que el poeta sabrd enfrentar: forma y vacfo al mismo tiempo, es decir, la
piel, la solidez de “algo” que no se sabe qué es y, més aiin, que no se sabe
si “es”. Jaramillo Agudelo estd justo en medio de esa conversacién
monologante que los poetas mantienen consigo mismos: el yoreal y el yo
poético, comienzo de la pluralidad de la conciencia, se enfrentan en la
pdgina (im)posible. En esa conversacién, el poeta descubre que forma y
vacfo dibujan una constelacion. Aparece — asi —laimagen, suma y centro
de este libro. Luego de la admirable “cadena de las preposiciones”
(Fragmento I, XXI-XXIII), donde el poeta se plantea si debe escribir a,
para, por, contra, de, desde, en estos grabados, aparece un primer estadio
de la “visién”: laberintos y lineas que son parte de un juego donde “(...)
todos los caminos han sido trazados para perderse” (Fragmento N, XX VIII).
Asf, “la libre asociacién gratuita, en la que el grabado arbitrariamente le
dicta a la caligraffa, es la manera m4s desintencionada de ‘ilustrar’ estos
grabados con palabras” (Fragmento N, XXIX). La forma y elvacio yadialogan
y estdn listos para ser semillas de palabras. Un dltimo dato: Jaramillo
Agudeclo, en el fragmento “Q” del prélogo, hace un recuento de la estructura
que tendr4 el libro:

“(...) son diez grabados y seis series distintas de diez textos sobre los
grabados: una primera de libre asociacién, 1a segunda con el leitmotiv de
las piedras, la tercera también de libre asociacion, la cuarta con el leitmotiv
de las superficies al tacto, la quinta de cuartetas de versos libres rimados
por la via de la libre asociacién y la idltima relacionando los grabados con
temas abstractos.” (XXXII)

Asf la dualidad libre asociacién/leitmotiv (o “tema™) se corresponde con la
dualidad azar/composicién meditada que — intuyo — poseen los grabados.
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Esta estructura significativa nace gracias al deseo primordial que anima el
trabajo de Jaramillo Agudelo: la honestidad de la visién. El poeta lo dice
de modo insuperable:

(...) del choque resultante entre €l poder de los grabados y el devenir
de mi historia han quedado series de apuntes sobre asuntos abstractos
como el tiempo, el poder, 1a muerte, el bien, etc., entre los cuales he
transcrito la serie que resulté més depurada y mds honestamente
relacionada con los grabados. (Fragmento P, XXXI, subrayado
mfio).

Ya a estas alturas podemos darnos cuenta de que el prélogo de
Jaramillo Agudelo nos relatano sélo laimpresién inicial que le causaron los
grabados sino, también, una “historia del método” que, naturalmente, se
transforma en una poética.

Buena parte de los poemas de este libro son textos en prosa. Las tres
series hechas a partir de la “libre asociacién” son fragmentos cuyo movimiento
describe los chispazos de una visién o impresién que — obviamente — nace
desde los grabados, reproducidos cuidadosamente luego del prélogo:

1

El tablero de 1a noche. Pase al tablero. Pase a lanoche. Tablero con otros
lados, plano y esfera, profundidad en dos dimensiones. El negro es
hondura y no hablo de equivalencia sino de identidad. El negro es hueco,
espacio sideral, plano inclinado. (69)

3

Las lenguas de fuego descienden sobre las cabezas de los iluminados. Es
sélo un instante, como el resplandor de un reldmpago pasado por ¢l velo
de una cortina. Un instante irreal y verdadero que alguien, lejano, estd
viviendo. (71)

El poema también es forma y la forma es su deseo. Jaramillo Agudelo
lo tuvo claro desde los dubitativos comienzos que cuenta en el prélogo: a
la forma (grabados) s¢ le responde con forma (poemas). Delojo alalengua,
es, asf, 1a “descripcién” de un proceso contemplativo que va de la forma a
la forma. Elresultado que vemos los lectores es, pues, una muestra mis —
ymuy admirable — de launidad del arte adespecho de laultraespecializacion
que parece estar invadiéndolo. Roda y Jaramillo Agudelo dicen con este
libro que las artes no son compartimentos estancos sino que, muy por el
contrario, estdn regidas por el principio analégico de las mutuas
correspondencias.
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Si volvemos por un instante a la dualidad azar/composicién meditada —
que pareciera regir los fundamentos poiéticos de Roda y Jaramillo Agudelo —
no podemos mds que concluir que se tratade otra versién de un problema que
ha desvelado a los poetas a partir de Mallarmé y quiz4s desde antes: saber
si la escritura estd regida por ciertas “leyes” o si estd sometida a la
casualidad. EIl mérito de los autores de este libro es aceptar la dualidad. Si
el arte posee una moral, creo que es ésa: enfrentar el azar armado de lucidez
y, asi, ser ficl a su movimiento, que no es otro que ¢l de 1a propia conciencia
del artista. Esa conciencia permite que, en este caso, el grabador y el poeta
puedan ver. Eslo que, a mi juicio, expresa un poema clave del libro, de un
solo verso breve ¢ intenso:

8

Todo estd escrito, pero nos gobierna cl azar.
(136)

Otro ejemplo de este azar enfrentado con lucidez se halla en los siguientes
Versos:

Dejar que la mano ruede,
nada se puede buscar,
pues el arte de encontrar
sélo el instinto lo puede.
(121)

Plancha que nacié del espejo
de la tinta en el papel,

linea que es arte y es juego
entre la muerte y el ser.
(126)

La pasi6n por el grabado — finalmente — se manifiesta, también, en
la pasi6n por las palabras. No es casualidad que Jaramillo Agudelo haya
hecho ¢l prélogo al libro guiado porlas Ietras del abecedario; asi como Roda
nos presenta su material (formas, lineas, claroscuros), el poeta nos muestra
el suyo (letras, sflabas, palabras). Superarlaextraficza inicial que Jaramillo
Agudelo nos relata es pensar “lo impenetrable como cotidiano”, en el decir
de Walter Benjamin. Ese es el movimiento que realiz6 nuestro pocta para —
luego —, azary mimero en mano, despojarse de esa cotidianidad: desaprender
para volver a contemplar.

Marcelo Pellegrini
University of Washington, Seattle
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