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Lépez Castafio, Oscar. La critica literaria latinoamericana o del didlogo
cultural con los otros. Medellin: C.A.A., 1996.

Inmenso desfavor estariamos haciéndole al libro de Oscar Ldpez Castafio
si comenzaramos este, nuestro didlogo, con una sucesion de adjetivos,
suspiros grandilocuentes o respiraciones entrecortadas por la emocidn.
Nada méas alejado del tipo de recomendaciéon que toda resefia literaria
implica y que el critico colombiano estaria dispuesto a aceptaren el espacio
de sus exigentes juicios de valor. Podriamos resaltar en La critica
latinoamericana: o el dialogo cultural con los otros -siguiendo asi una
adjetivacion mas consona con esosjuicios- el derrotero de una investigacion
1) “racional”, el despliegue de una lectura 2) “ordenada” y el esfuerzo 3)
“pedagdgico” de un trabajo que siempre busca “cultivar al lector.”
Extendamonos ahora en los tres adjetivos sefialados precedidos de una
salvedad.

Es importante sefialar que el contexto particular de estas palabra, el
entorno de una revista especializada en el ambiente norteamericano, nos
obliga a hacer un comentario sobre el impacto de la publicacién colombiana
que nos ocupa: ella pareceria inaugurar los primeros escarceos en la
ereccién arquitectdnica de una critica, hasta ahora, “inexistente.” Al hacerlo,
la lista de criticos colombianos se incrementa, esta vez, con uno que escapa
ala naturaleza acritica de la mayoria de sus antecesores. “Hay criticos pero
no critica,” seflala Ldpez Castafio con paraddjica astucia al iniciar un
camino que intentara revertir dicho estado de cosas. En torno a la
contradictoria dinamica del binomio critico/critica, yen el “reflujo” resultante
de toda interpretacion, me gustaria insertar una discrepancia, mas que nada
un interrogante, si se quiere tangencial, en lo que respecta a la orfandad
critica colombiana y por afiadidura del continente latinoamericano. ¢(No
serajustamente la falta de profesionalismo en las filas de la critica literaria
latinoamericana, la ausencia sefialada por L6pez Castafio, lo que mas ha
contribuido al inmenso vuelo critico de sus creadores? En la nutrida lista de
criticos sui generis que incluye entre otros a Borges, Lezama Lima y Paz
(para evitar la engorrosa faena de lidiar con nuestros contemporaneos), se
ha articulado un corpus tedrico considerable y, lo que es mas importante
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aun, carente de aquellos vicios que la aguda mirada de Ldpez Castafio
discrimina. La importancia de esta tradicion puede constatarse en el
surgimiento posterior de importantes criticos, a los que directa o
indirectamente nuestro libro alude y de los cuales extrae considerable rédito
teorico. Piénsese en Angel Rama, Gutiérrez Girardot y Saul Yurkievich,
para citar s6lo algunos ejemplos.

Comencemos por destacar en La critica latinoamericana la virtud de lo
1) racional. Ladefensa de un racionalismo critico, antidoto del impresionismo
vituperante o laudatorio de la critica tradicional, se articula en el uso de
constructos teoricos. Ellos tienden adesplazar alaconversacidn hermenéutica
del tradicional subjetivismo ingenuo en el que vegetaba el comentario
diletante del quehacer critico colombiano. Al hacer uso del mencionado
arsenal tedrico, Lopez Castafio no abandona uno de los presupuestos basicos
de toda critica: conservar un alto grado de autonomia que guie al teérico en
una lectura que debe ensayar constantemente la necesidad de “revisar el
esfuerzo creador.” La revision implica el acto de reacomodar, en el sentido
de recontextualizar, en sumay para aludir alo que sin duda ha persistido en
la lectura de este texto en el “reflujo, muy flotante, de certezas e
incertidumbres puestas al servicio de una discusidn:” la imposibilidad de no
leer de otra manera que no sea dialégicamente. En el espacio propuesto por
el libro, en el dialogo cultural en el que nuestra otredad es llamada, dicha
revision se da entonces no sélo al tratar el “esfuerzo creador” representado
en la ficcion sino al instante de la recepcidn en el ambito de otra empresa no
menos creadora: la del esfuerzo critico. Se van a suceder asi, en el marco de
la conversacion que mantiene el critico con sus lectores, una serie de
categorias tedricas (sujeto de la enunciacién, cronotopo, isotopia,
focalizacion, etc.) cuya finalidad va mucho mas allad de una mera puesta al
dia (y cuyo mero resultado seria la estabilizacion de la critica literaria como
ciencia, legado innegable del formalismo ruso) y que se justifica en la
habilidad manifestada por dichas categorias ala hora del desentrafiamiento
de los textos. Es asi cuando al recurrir, por ejemplo, al concepto bajtiniano
del cronotopo en uno de los apartados del libro donde se ocupa de la novela
de Maria Luisa Bombal La ultima niebla, como Lo6pez Castafio resalta la
pertinencia de ese concepto en la habilidad que demuestra tener para
determinarla “imagen del hombre en la literatura” (Bajtin), relaciondndolo
luego con cierta particularidad historica del hombre urbano en el cono sur.
Similar aplicabilidad explicativa trasunta el recurso, en absoluto tecnicista,
de referirse al concepto de la focalizacion cuando trata el cuento “Luna de
medianoche” del autor antioquefio Manuel Mejia Vallejo. Una suerte de
exceso significativo justifica su inclusién, en tanto y en cuanto, dice el
critico colombiano, “detras del aspecto focalizador hay una posibilidad de
sentido determinada por una formade ver el mundo en un contexto especifico:
el de la vida de los colonos aferrados a la tierra y a practicas sociales de
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naturaleza tradicional.” Linguistica, dialogismo, estructuralismo,
narratologia, semiologia, posestructuralismo y postmodernidad, se
constituyen en marcos tedricos validos en lamedida en que son contrastados
en el examen de “su plausibilidad en una narrativa particular.”

La aptitud de ser 2) ordenada, como requisito de toda lectura literaria,
estd sostenida en la que resefiamos en un derrotero organizado
cronoldgicamente sobre textos que en su mayoria pueden ser caracterizados
como narrativa breve. La cronologia, si bien no trasunta un aliento
historiografico —el horror al “gran relato” que Lépez Castafio ha sabido
asimilar de los postmodernos— no deja de comentar sobre “la cifra del
hombre de laregidn visto por la narrativa,” de lamisma manera que el texto,
atento al latido de la historia, se resiste a exacerbar una vision inmanente de
la literatura. En cuanto ala limitacidn genérica, el recurso a la economia del
cuento se presta perfectamente al utilitarismo dialégico de un texto que
quiere ejemplificar una manera responsable de hacer critica literaria. La
“unidad de pensamiento” que amalgama el texto de Lo6pez Castafio es
hilvanada en un apartado introductorio, “La critica o del didlogo al
mondlogo,” que resalta el trabajo mediador de la critica comprendida como
un “dialogo de saberes” muy préoximo a la conversacién socratica. Su
segunda parte se ocupa de los vicios de una criticamonoldgica (el solipsismo,
el teoricismo ininteligible, la prision linguistica, el servilismo, el
ahistoricismo) para sefialar como contrapartida las responsabilidades de una
critica con vocacion conversacional. El viaje textual se inicia seguidamente
en el primer “repliegue” de una elucubracion enmarcada de la siguiente
manera: “El matadero o del sujeto de la enunciacion roméntica” constituye
el primer “fragmento-capitulo” (segun la terminologia del colombiano)
seguido del aludido sobre Bombal. El siguiente, “Un sefior muy viejo con
unas alas enormes o del Realismo Maravilloso,” pretende discernir el
subgénero frente ala archiconocida limitacion del Realismo Magico, ya casi
un sinénimo de Garcia Marquez. El cuarto ejercicio se ocupa del mencionado
cuento de Manuel Mejia Vallejo. Lo sucede “La noche que lo dejaron solo
o de la isotopia” en el que la reiteracién significativa es constatada en el
relato de Rulfo. El sexto, “El eclipse o de la parodia” nos presenta la
inversion de la realidad que opera en el texto de Augusto Monterroso. De los
dos ultimos, el primero, “Rigoberta Menchd o del testimonio,” es el Gnico
que no se refiere al género cuento y en €l se discute (sin la limitacion que
conlleva la aplicacion de un concepto tedrico) su estatuto genérico en una
literatura en proceso de descanonizacion. Cierrala serie el apartado dedicado
a Bryce Echenique: “Carta a Martin Romafia o de la autorrefcrcncialidad,”
donde se trata lamisma, denominadorcomin de lanarrativa latinoamericana,
como fuerza estabilizadora de lo que, hasta el agotamiento, ha dado en
llamarse tendencia postmoderna (en este sentido también, la lectura de
nuestro critico escapa de los lugares comunes).
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El tercerjuicio critico que nuestro lector cultivado aceptaria conforme,
es aquel que alude al innegable aliento 3) pedagdgico de su texto. Sin
embargo, es alli mismo donde la virtud mas sobresaliente de la propuesta,
su insistenciaen lo dialégico, pareciera resentirse un poco. Se hace necesario
aclarar que hay aqui dos conceptos de lo pedagogico. En el primer sentido,
en lo que hace al cultivo del lector no profesional y al trazado de los
lineamientos de una depurada y esclarecedora critica que lo ponga a salvo
de la charlataneria impresionista, el discurso de Lopez Castafio mantiene la
apelacion constante a su imprescindible interlocutor. Pero hay un segundo
sentido de lo pedagogico que acarrea el peligro de reincidir en el monoélogo,
implicito éste en alguno de los juicios articulados quiza en el reflujo
resultante del usary el serusado por el lenguaje. En ellos parece permear la
supuesta virtud de un humanismo tradicional y muy canénico que la “unidad
de pensamiento” expresada por el libro en su totalidad, no obstante, se
preocupa por rechazar. Se habla asi de un “significado purificador” en la
lectura literaria en contraposicion aun “mero pasatiempo,” cuando en otro
instante se aludia aun “rebasamiento con el lenguaje” lo que, inversamente,
no hace més que constatar el ludismo irreductible de una enunciacién que
resiste el soliloquio tacito en aquel didactismo (un “mero” juego con el
lenguaje que afortunadamente y con fruicion el texto de Lopez Castafio, no
deja de ejercitar). EI mismo no deseado resultado parece tefiir el excesivo
celo profesional que trasunta el fragmento en el que el critico traza el perfil
del lector cultivado como “alguien profesional del espiritu, distanciado de
si mismo para trascender a un mundo de valores no inmediatos" (mi
énfasis). La fuerza aleccionadora de los trabajos de la literatura (tanto de
creadores como de criticos) puede sernula en el mejoramiento moral de los
hombres (entre otras cosas por la insalvable dificultad de igualar los logros
del humanismo con un grupo muy particular de “hombres”). Parad6jicamente,
el reconocimiento de una supuesta reserva moral en la literatura ha servido
en Occidente para eternizar un canon que, la dialogia implicita en todo el
discurso de nuestro critico y la lista de autores tratados (Bombal, Mejia
Vallejo, Monterroso, Menchu), no deja de cuestionar constantemente.

Esta supuesta interrupcidn en la alocucién a los otros no es tal, ya que
nuestro infatigable conversador, consciente del desbordamiento que su
utilizacion implica, sabe que el lenguaje siempre “ha saldado su cuenta por
la pretcnsion de querer ejercerlo desconociendo su carga tiranica.” Un libro
tan comprometido con el lenguaje podria constituirse en una excelente
herramienta para aquellos que empiezan a dar sus primeros pasos en un
oficio que, gracias asu contribucién, sera ejercido por los que dialoguen con
él, como una busqueda racional, ordenada y sobre todo, placentera.

Marcelo Paz
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