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La narrativa de Teresa Porzecanski.
Una conversacién con la escritora uruguaya.

Teresa Porzecanski (Montevideo, 1945) es escritora, critica cultural y
profesorade antropologia de laFacultad de Ciencias Sociales de Montevideo.
Ha publicado ensayos, poesia, colecciones de cuentos y novelas. Entre sus
obras, todas ellas publicadas en Montevideo, se destacan: Elacertijoy otros
cuentos (Arca, 1967); Intacto el corazén (Banda Oriental, 1976);
Construcciones (Arca, 1979); Invencién de los soles (MX, 1982); Ciudad
impune (Monte Sexto, 1986); La respiracién es unafragua (Trilce, 1989)
y Mesias en Montevideo (Signos, 1989); Perfumes de Cartago (Trilce,
1994); La piel del alma (Seix Barral, 1996); Una novela erotica (Planeta,
2000). La entrevista tuvo lugar en su casa en Montevideo, el 12 de octubre
del 2000.

Mdnica Flori: No voy a hacerte preguntas sobre cudndo empezaste
a escribir, quiénes fueron los autores que mas te
influyeron, ni cémo nacen tus relatos, pues ya las
has contestado en varias entrevistas publicadas.
Quisiera hacerte preguntas mas especificas sobre
tus obras. Empecemos hablando sobre en qué
circunstancias escribiste Ciudad impune y Mesias
en Montevideo.

Teresa Porzecanski: Ciudad impune fueron cuentos que fui escribiendo
desde el '76 al '86. Mesias en Montevideo sali6 en
el '89, pero fue escrito bajo la dictadura a partir del
'75. Yo escribia con una sensacion de asfixia, con
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un tema de problematizacion del lenguaje, con los cuestionamientos
inherentes a los alcances del lenguajes y cuales son las posibilidades
de la escritura. La otra problematica era en qué medida el lenguaje
usado porel pablico, laprensay los medios masivos sufria un desgaste
que lo vaciaba de significados. Un poco ese es el ambiente de ambas
obras.

Mencionaste la dictadura que tu pasaste en el Uruguay, ¢como influyé
ésta en tu escritura?

Influy6 bastante porque yo estaba en un momento de descubrir un
estilo de escritura y no se podian hacer reuniones culturales, uno
trabajaba solo. Entonces fue que empecé a problematizar el tema del
lenguaje. No queria escribir consignas, queria escribir una literatura
més compleja. Todo lo que estd en Construcciones fue escrito durante
ladictadura o en los afios un poco anteriores. Son cuentos sumamente
simbdélicos, metaforicos, donde se va gestando toda una forma de
escribir. No quiere decir que yo me limite ahora en el afio 2000 a ese
tipo de escritura, la he ido decantando. Sigue siendo una escritura
barroca pero mas lenta y mas filtrada.

¢ Qué significan los titulos de esas dos obras?

En Ciudad impune hay un cuento que me inspir6 el titulo. En éste una
mujer es perseguida, encerrada y se enfrenta con el mal. Creo que lo
de “impune” tiene que ver con esa sensacién de que no eran castigados
los delitos. No me refiero s6lo al delito politico, sino que al delito en
general y a las transgresiones. Mesias en Montevideo tiene una
relacién con los ideales “mesidnicos” de la generacién de los '60 en el
Uruguay. Esdecir, con esaidea de transformacion demasiado abstracta
y poco centrada en la realidad, no teniendo en cuenta los puntos de
vista multiples y los detalles del estilo de vida de la ente real.

¢,Cuando mencionas “ideales mesidnicos” te refieres a la utopia?

Si, la utopia.

iPor qué el ambiente montevideano en tus obras es tan sordido,
centrado en conventillos, pensiones, so6tanos en subsuelos poblados
de personajes que enfrentan la violencia y la muerte? ¢Hay un intento

de reivindicacion de estos espacios y personajes?

Hay un intento de darle voz a lo que estd en un segundo plano, o sea
a personajes que no son protagonistas, que no tienen en si mismos
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nada atractivo pero que sobreviven en una ciudad y la recorren en una
manera que pasa desapercibida. Ademas estos personajes tienen sus
historias insignificantes en el sentido tradicional pero que a mi como
escritora me resultan interesantes y me importa hacerlas visibles.

Me recuerda mucho a (Juan Carlos) Onetti.

Seria una version femenina a pesar de que yo lo que encuentro en
Onetti es un tono general totalmente deprimido. Creo que en mis
cuentos hay tristezas, descubrimientos, revelaciones pero que hay
también cierta preocupaciéon de esos personajes por recuperar sus
identidades, lo cual es un signo positivo de autovaloracion.

Estas novelas tienen estructuras fragmentadas y presentan historias
alternantes. ¢Por qué elegiste darnos esta perspectiva?

Son varias historias que se alternan y van constituyendo mundos casi
auténomos. No puedo construir una novela con una sola historia
porque la vida de una persona, si bien puede hacerse mas densa,
dejaria de interesar cuando estd centrada en una o dos peripecias
solamente. Se trata de una técnica de construccidn de una novela que
respeta las intersecciones y cruces de lo que ocurre en diversas
historias.

A esta estructura le corresponde una representacion fragmentada y
oblicua de la realidad y del papel de los personajes en esta realidad.
¢Por qué elegiste esta perspectiva?

Si, es verdad. Hay una representacion fragmentada porque eso es lo
que uno puede percibir de los personajes. Es necesario respetar partes
siempre invisibles que permanecen dentro de una gran interrogante.
No trato de escribir una novela psicolégica que desentrafie todos los
engranajes y motivos por los que las personas actlan, sino que
presento lo que yo pueda percibir permitiendo una parte oculta para
que el lector disponga de un espacio para su imaginacién. Porque si
la narracion tuviera en cuenta todo lo que pasa y una continuidad y
completitud total, el lector veria reducidos sus espacios de
interpretacion. Nada podria imaginar que no estuviera determinado
por la escritura. Lo que yo hago es invitar al lector a escribir
mentalmente la historiajunto ami. Creo que cuando se termina de leer
cualquiera de mis novelas, el lector duda respecto de lo que paso
realmente, porque lo que pasé dependia de su interpretacion. No hay
una resolucién clara y visible. Entonces aparecen esas estructuras
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fragmentadas. Porque lo que percibimos de la realidad no viene
compaginado. Laconstruccion del significado lahacemos como lectores.

En tu narrativa la fantasia se apropia de la realidad y la transforma.
¢Como se estructura la relacion entre la realidad y la fantasia y qué
funcion tiene?

En mi escritura, sin habérmelo yo propuesto deliberadamente, resulta
que hay algunos momentos de iluminacién pero son siempre parciales,
son siempre perspectivas. Usar la palabra realismo me parece
demasiado fuerte para cualquier tipo de literatura, incluso para aquélla
que se ha considerado tradicionalmente literatura “realista.” En mi
escritura prevalece una confusion permanente del mundo subjetivo
con el “objetivo.” Es decir que la narracion pasa a describir los
mundos desde diversas perspectivas que se van mezclando. La
fantasia en el canon tradicional seria esa parte de la imaginacién que
no tiene referentes en una realidad consensuada por el grupo social.
Pero hay una imaginacidn colectiva también. Si yo cuento una
historia como la que aparece en La piel del alma, en que habia un
fantasma que aparece en una pension y todos lo confirman, no se
puede hablar de fantasia pues para esos personajes, lo que vieron es
ciertamente “real.”

A partir de Mesias en Montevideo el recurso de la genealogia es una
constante. ;Por qué se la usa como obsesidn central de los personajes
y como eje estructural de las obras?

Primero tomo el tema de la familia en Invencion de los soles (1982).
Tomo la familia porque me da una perspectiva en el tiempo que me
permite entretejer historias. Hay otros escritores que para entretejer
historias toman un espacio y no un tiempo. Ese lugar puede ser un
hotel o un aeropuerto. Creo que las historias que parten de una
genealogia son mucho més apasionantes, ya que todo lo que searaices,
conexiones, identificaciones y traslocaciones en el tiempo me interesa
como material literario.

En Mesias en Montevideo se introduce lo mesianico que pasa a ser una
constante en tu obra. ¢(Qué representa lo mesianico?

Significa el deseo de la imaginacién vinculado a un propésito. Creo
que el ser humano no se puede divorciar de las utopias. Quiero
mostrar que mis personajes que son secundarios o terciarios, que no
tienen vidas protagonicas, sin embargo también tienen sus utopias y
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que esas pequefias utopias de la ensofiacion y del deseo estan
interfiriendo en su conducta.

La locura tiene un rol prominente en Mesias en Montevideo lo cual se
transmuta en las obras siguientes en obsesiones que caracterizan a los
personajes, ¢cual es la funcion de esta caracteristica?

Es que el trasfondo de racionalidad de la civilizacidn occidental es
muy endeble. Los personajes entran y salen de unaracionalidad pero
no habitan en la racionalidad. Los mueven otras fuerzas que son
incontrolables, son las obsesiones, la locura, los miedos, las
comunicaciones con otros mundos exteriores o interiores. Aunque
otros escritores toman estos elementos como elementos sui generis
que pueden hacer interesante una novela, creo que ellos estan en la
vida misma y no son un producto de la novela en si. Yo miro a las
personas como mas complejos de lo que aparecen. En esa complejidad
hay varios dobleces y encuentro contradicciones entre esos dobleces.
No puedo plantear personajes netamente explicables y comprensibles.
Tengo esa debilidad por encontrar aquello que no esta clasificado
dentro de simples categorias. Inevitablemente los personajes tienen
es0s sesgos imprevistos, igual que las personas.

Mesias en Montevideo introduce en un primer plano a la mujer, la
prefiez, el parir, los cuales toman una funcién central en tus obras.
¢ Qué sentido tiene que la mujer y su cuerpo se vuelvan la imagen
central y final de tus obras?

Cuando empecé aescribir poesia habia un movimiento feminista pero
las mujeres poetas no tocaban temas como la menstruacién o el
embarazo. En Intacto el corazén, mi Unico libro de poemas, yo escribi
un poema, que tenia que ver con los hijos que no nacieron. Después
de eso empecé en una manera solitaria a escribir sobre estos temas -
sangre, menstruacion, embarazo - y hubo mujeres que sefialaron que
eso anadie le importaba. A medida que inventaba més personajes, yo
sentia que tenian que estar esos elementos y no podria explicar por qué
empecé adesarrollarlos. Nadie escribia entonces sobre la corporalidad
de la mujer, como tenia su hijos, si la madre disfrutaba o no teniendo
un hijo y habia todos esos estereotipos que afirmaban que la maternidad
era algo que enriquecia a la mujer, lo mas importante de su vida. No
sélo destruia todo lo que habia sido lugar comun sino que describia su
antitesis y una manera de ser que era diferente a la manera de ser
masculina. No era una posicién a tener para una escritora que recién
empezaba a escribir en el Uruguay.
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.Y esta relacionado este tema de la prefiez, el parir y las funciones
bioldgicas con la creacion literaria?

Estarelacionado porque creo que alli habia una confluencia porque yo
me planteaba una problematizacion del lenguaje, que era la
problematizacién de la creacién en un mundo donde ya todo estaba
creado, donde las posibilidades de hacer algo muy original son
realmente muy pocas y eso yo lo planteaba con un paralelismo (en Una
novela erdtica) con la fertilidad biolégica. Me preguntaba si la
fertilidad biol6gica era una rutina que al haber sido rutina por tantos
millones de afios, ya se volvia automética.

¢Qué influencia has recibido de las teorias feministas francesas y su
énfasis en el cuerpo?

Las leien los afios '86 u 87. Incluso en algunas conferencias que di usé
textos de Luce Irigaray. Mas que un femenismo abstracto, me interesa
un feminismo mas centrado en la corporalidad, en aceptar el
envejecimiento, amar el propio cuerpo. Me interesa estudiar la
tension con la imagen del cuerpo femenino labrada por la publicidad.
El tema del cuerpo para mi primero significaba lo biolégico, después
empezé asignificar lo sensual y después la problematica basica de ser
mujer pues no es una problematica abstracta, esta relacionada con la
materia y con las exigencias de lo social sobre el cuerpo femenino que
son multiples y mucho maés intensas y opresivas que las que hay sobre
el cuerpo masculino.

¢,Como fueron recibidos por la critica y los lectores estas obras que
tratan de la muerte, la tortura y los desaparecidos evocando un pasado
reciente muy real?

Esos temas no los trato sino de modo tangencial. Por ejemplo en Una
novela erotica y en algunos cuentos en la Ciudad impune aparece,
pero de manera tangencial. Son siempre alusiones indirectas. Nunca
pude escribir sobre el tema de la realidad directamente porque me
parece que la literatura es la antitesis de la prensa. En cuanto a como
fueron recibidas por el publico, no hubo particulares comentarios.
Una novela erdtica fue escrita bajo la dictadura, pero en general los
criticos la ven como novela que va més alla de esa circunstancia y la
toman como abocada aproblemas mas amplios. No se me ve como una
escritora que haya escrito el analisis literario de la dictadura.
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¢ Se te ha criticado por la vision que presentas de los guerrilleros como
Caines que matan en nombre de una causa?

Nunca nadie me ha dicho nada al respecto. Pero ademds hay también
varias lineas ideoldgicas criticas de la guerrilla y sus estrategias
dentro de los circulos intelectuales y universitarios.

¢Por qué utilizas la intertextualidad dentro de tu obra?

A mino se me agotan los personajes dentro de una novela, por eso
tengo que volver aellos de una manerareferencial ya que no los puedo
tomar como protagonistas nuevamente, pero hay cosas que no se
terminaron de contar de estos personajes y siguen estando ahi. Hay
partes citadas de mis libros anteriores que considero que vinculan
todos los libros entre si. En mi reflexion como escritora problematizo
el lenguaje y a través de esto problematizo toda una serie de cosas
conectadas con el lenguaje. Entonces necesariamente de un libro al
otro hay miradas a veces ir6nicas mias sobre lo que escribi
anteriormente porque era otra etapa de la vida que significaba otras
cosas, porque pensé que eran trascendentes y luego se volvieron
banales para mi. Incluso hay partes de poemas que escribi en Intacto
el corazén que estan puestos como prosa en otros libros. La razon es
que no puedo construir un libro de cero sino como continuidad de las
miradas que ya elaboré y dejé atrds, a veces para deshacerlas y a veces
para rehacerlas.

Y la intertextualidad en cuanto a obras de otros autores es un
homenaje?

Si, homenaje aalguna iluminacion que tiene que mantener su expresién
tal como se escribié por el autor.

Me fascinan tus titulos. ;Podrias explicarme cdmo escoges los titulos
de tus obras?

Le busco la sonoridad a la escritura, tanto en el texto como en el titulo.
Ademas los titulos son generalmente tomados de una porcién del
texto. Ahora estoy buscandole un titulo a una novela que estoy
escribiendo.

¢De qué se trata la novela?
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Es una novela que ocurre en Montevideo, en los afios '50, con
personajes fuertes de mujeres y algunos personajes masculinos, que
tiene inspiracion en mi adolescencia.

Pasemos a Perfumes de Cartago (1993). ¢(Por qué se trata la dictadura
en términos metafdricos/intertextuales?

Me fastidia mucho la escritura lineal, explicita y explicativay a mino
me interesa hacer una literatura explicita, ni politica. Ademas, al
lector hay que acercarles imagenes sugerentes para que suefie su
novela.

Los personajes masculinos con caracteristicas tradicionales de ambos
géneros (como Cusiel en Mesias en Montevideo) son constantes en tu
obra. Sin embargo, el personaje de Jeremias Berro resulta ambiguo al
combinar caracteristicas machistas con un lado femenino sensible e
idealista al punto que desubica al lector. ¢Por qué le diste estos
rasgos?

Depende de donde se sitta el lector, porque el personaje de Jeremias
es radical también. Sus odios y sus amores son totales. ES una
personalidad compleja. Lo bueno es que no se puede llegar a odiarlo
del todo y tampoco se puede decir “qué hombre bueno.” Es una virtud
construir un personaje frente al que uno se quede con las dudas.

El recurso de la genealogia sufre un cambio al final de la novela. La
destruccién de la casa familiar y el hecho que Lunita Mualdeb, la
narradora, tire la llave al mar es una ruptura con el pasado familiar
descrito en las paginas de la novela. (Se trata de una metafora en
cuanto a un pasado irreconocible del pais? De lo contrario, ¢por qué
no podrian coexistir el pasado familiar y el presente de Lunita?

Lo que coexiste es el recuerdo pero no el pasado, porque éste termind.
Las cosas que se narran son definitivas, esas cosas milagrosas que
ocurrieron no podran volver a ocurrir. La idea de que hay una Unica
vez para las cosas es lo que me interesa y de ahi viene el sufrimiento
universal del ser humano. Las cosas no se repiten por mas que uno
pueda volver a su recuerdo y hacer de su recuerdo algo util en el
presente. Lanovela ganaen ese lado trdgico que es un cierto grado de
fatalidad de las cosas. Fueron de un cierto modo y esto no se puede
cambiar. Pero dejaron una secuencia de riquezas, un deseo de
disfrutar de la vida o una sensacion de vinculo. Las cosas y personas
perdidas, se perdieron - esto es una comprobacion de la novela - y al
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final Lunita sabe que se perdié ese mundo. No sdlo lo perdi6 el
personaje sino que también el lector que perdio su propio pasado visto
desde la perspectiva de Lunita. Son novelas de pérdida porque la
literatura nace del sufrimiento. Quizas se pueda escribir una novela
de celebracién. Creo que hay pasajes en mi novela que son de
celebracion, como cuando Jasibe cocina o come. Pero también tanto
la celebracidn como la tragedia son definitivas e irreversibles.

¢Por qué aparece un Mesias ensofiado (por la supuesta prefiez de la
criada negra, Angela Tejera, a partir de un suefio con Carlos Gardel)?

Todo el cristianismo habla de la prefiez de la virgen, que fue una
prefiez del mismo estilo. Angela Tejera podria ser una virgen negra.
Tal vez lo que sofiamos nos prefia. Lo que sofiamos, sea cual fuere ese
suefio o0 esa obsesion, nos deja prefiados. EI sujeto obsesivo esta
prefiado por su obsesidn.

Y por qué se utiliza el personaje ensofiado de Carlos Gardel?

Es el prototipo de una cosa amada en el Uruguay. Representa todo
aquello de un juglar que le canta a la mujer, que adora a la mujer, que
es buen mozo, que es un hombre no agresivo, ni un dictador, no es un
marido, ni un amante, no es un padre tampoco. No tiene todas esas
connotaciones que crean problematica ya de por si.

¢Como surgio la idea del argumento de La piel del alma?

Es la recreacion del ambiente de Toledo en el Medioevo y yo queria
mostrar un momento de tragedia. Me servi de la historia para mostrar
que los suefios no cumplidos pueden cumplirse en otro lugar y en otro
tiempo. Un amigo antropdlogo brasilefio me mando tres cartas, en
espafiol antiguo, que encontr6 en un viaje de investigacion a Espafa.
Habian sido escritas por una mujer judia que habia vivido en Espafia,
en 1460, que termind su vida en un convento, y que habia escrito las
cartas a un cristiano ap0stata, llamado Carlos, que murié de hambre en
una ciudad del sur sitiada por los moros. Después de leer las cartas
tuve la sensacion de que yo realmente la conocia y su contenido me
rondaba. En ese momento yo estaba escribiendo esa novela situada en
Montevideo hasta que me di cuenta que la historia que estaba
escribiendo y la que tenia en la cabeza estaban conectadas. Asi surgio
laideay yo escribi esaotra historia inspirada en esas cartas, que quizas
nunca hubieron visto la luz si yo no la hubiera escrito. Con la ayuda
de labeca Guggenheim estudié la historia del Toledo medieval, desde
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cémo se vestian hasta como parian los bebés, y tuve a mi disposicién
mucho material histérico Renacimiento de los archivos.

¢(Es Faribe Azulay la Mesias que posee el misterio de la vida y la
muerte como lo expresa su amado?

Ese personaje me da esa posibilidad de una utopia en una mujer
fracasada, imposibilitada de tomar vuelo.

En esta novela se usa un lenguaje sumamente elaborado y dificil para
el lector promedio, en cuanto es unarecreacion del espafiol sefardi con
su vocabulario antiguo de influencia arabe. Este contrasta con el
lunfardo montevideano de algunos personajes. ¢(Como decidiste usar
esta mezcla de lenguajes y qué tuviste que hacer para lograrlo?

El espafiol antiguo proviene de un estudio que hice que me llevé
bastante tiempo. Tuve que leer lacorrespondencia que teniay mucha
mas para poder escribir asi. Lanovela me dio un enorme trabajo. Por
ejemplo, toda la parte del naufragio del barco fue el resultado de un
gran esfuerzo pues tuve que aprender sobre tipos de barcos, sus partes,
tipos de navegacion y vientos. Pasaba meses estudiando para escribir
una pagina. Consulté a gente que sabe de navegacion hasta que no
encontraron ningun defecto en mis descripciones. La historia se
hubiera podido contar de un modo mucho mas general sin entrar en
detalles, pero yo necesito de un lenguaje barroco y como lo maés
importante para mi son los adjetivos y adverbios, sin ellos no puedo
escribir.

El marco de Perfumes de Cartago es el carnaval y el de La piel del
alma es el Campeonato Mundial de Futbol. (Qué sentido tienen estos
marcos que quiebran la rutina y las convenciones sociales?

Son fiestas candnicas del Uruguay. Describo lugares comunes de una
manera diferente a como fueron canonizados. Yo no hablo del
Mundial de Futbol, s6lo escribo el discurso en la voz del relator y
cdmo se escuchaba por la radio. Eso me ayuda a descanonizar una
cosa que estd estereotipada por la sociedad, puesta como un mito.
Puedo hacer de eso un nuevo material literario.

La piel del alma se desarrolla como una novela policial con su final
sorpresivo.
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Si, tiene la estructura de una novela policial porque yo pienso que el
género que mas le intriga al lector es la novela policial o de terror. Yo
tomo la estructura de un género y lo aplico a otro, lo transformo, lo
armonizo con una historia que no es policial. La gente entra en la
historia porque cree que se trata de una novela policial. En realidad
hay también un misterio de tipo filoséfico mas profundo, entonces es
también una novela de misterio.

¢Y qué paso? ¢Por qué se suicid6 la modista que se crefa ser victima
de un homicidio? Se plantean varias posibilidades: a) porque la dejd
su amante luego de robarle; b) porque ya habia alcanzado la felicidad
y ahora s6lo le queda la soledad y la muerte de las ilusiones; ¢) porque
lo hace a instancias de su “doble” el fantasma de Faride Azulay.

Hay varios finales: el viejo voyeur que mira tiene su versién, lo que
se sospecha, lo que pudo haber pasado pero no pasé. Vuelvo aaquello
de no explicitar como la condicion esencial de la escritura metaférica.
No es una novela rosa, ni policial, es una obra literaria.

¢Cual es tu novela de mas éxito de publico?

Perfumes de Cartago porque tiene una historia, ocurre en el Uruguay
y le trae recuerdos al lector comdn. Los que prefieren Lapiel del alma
estan interesados en el Renacimiento. Invencidn de los soles también
gusté mucho, sobre todo a los especialistas, profesores y criticos.

Voy a pasar a preguntas mas generales sobre tus proyectos literarios
y el papel del escritor en la sociedad. Ya me adelantaste algo sobre la
novela que estas escribiendo. ¢Qué otros planes literarios tienes para
el futuro inmediato?

Pareceria que cuentos ya no voy aescribir aunque empecé siendo una
escritora de cuentos. Pero ahora me doy cuenta de que el cuento me
es insuficiente y que necesito estructuras mas amplias, que tengo que
poder usar una estructura arborescente que no se cierre como en el
cuento. No tengo un plan pues para mi la escritura no es una profesién
ya que empez6 siendo un hobby.

¢En tu opinidn, qué escritores jévenes uruguayos constituyen una
promesa para el futuro?

Escritores jovenes como Fernando Buttazoni, como Silvia Guerra,
como Tatiana Orofio, Melba Guariglia.
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¢Es facil publicar en el Uruguay?
No es facil.
¢ Cuadl es tu papel oresponsabilidad como escritora frente ala sociedad?

No asumo el papel de la generacion de los '60 del escritor que se
considera que tiene algo para revelar, algo nuevo y mejor, que va a
ayudar atransformaralgo. No creo que el arte por si mismo transforme
nada y soy muy escéptica con respecto a las posibilidades de la
literatura compitiendo con respecto alos nuevos medios informaéticos.
El libro sigue siendo un articulo de consumo pero mucho menos
masivo que lo que puede ser una padgina Web. La literatura va a seguir
para que los que disfruten de la lectura, gocen de un momento de
intimidad con el texto en una situacidn de aislamiento. No me planteo
mas que inspirar a un lector a hacer su propia novela a partir de mis
textos. Si lo consigo ya es un objetivo suficiente.

(El escritor tiene una responsabilidad social?

Como cualquier ciudadano tiene una responsabilidad social. No me
pongo en esa posicion de que los escritores somos vanguardia de algo,
que tenemos un conocimiento que otros no tienen y que tenemos que
despertarles una conciencia a otros. (Creo que alos que yatienen una
conciencia las obras de arte u otros discursos los pueden inspirar). Mi
responsabilidad social es actuar de manera ética, usar honestamente
de los derechos y deberes disponibles para rechazar la injusticia y
apoyar a los débiles en todo sentido, y mi responsabilidad como
escritora es escribir bien.

Te agradezco por la oportunidad de entrevistarte.
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