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LAS TRANSFORMACIONES DE LA POESIA CHILENA ENTRE
1973 Y 2008: APROXIMACIONES GENERALES

Nain Nomez
Universidad de Santiago de Chile

Introduccion

E s importante sefialar que no creemos que el campo cultural (el campo
literario poético en este caso), se desarrolle sélo en base a la produccion de
las vanguardias o de los escritores “novisimos”. Para existir, el campo
requiere de un escenario amplio, conformado por las distintas posiciones
(vanguardias, tradicion, oficialismo, clasicos, novisimos, sobrevivientes,
canonicos, etc.) y donde cada uno de ellas le da un sentido a las diferentes
perspectivas artisticas que dialogan, discuten, combaten y se transforman
con un movimiento propio que releva y descarta (Bourdieu, 1995). El
envejecimiento de los autores se engendra en el combate entre aquellos que
hicieron época, los que luchan por seguir existiendo y aquellos que no
pueden hacer época sin remitir al pasado a los productores que quieren
detener el tiempo y eternizar su estado presente. Para “hacer época” es
necesario hacer existir una “nueva posicion” en la vanguardia del campo,
mas alla de las posiciones establecidas. De otra manera, Jean-Francois
Lyotard (1987), ha explicitado dos tipos de progresos en el saber: el primero
corresponde a una nueva jugada (nueva argumentacion) en el marco de
reglas establecidas y el segundo a la proposicion de nuevas reglas y por lo
tanto a un cambio en el juego. Si lasegundajugada puede homologarse a los
cambios que en lapoesia nacional y latinoamericana produjo en los cincuenta
la produccién de Nicanor Parra, la primera puede aplicarse a la poesia de
Gonzalo Rojas en el mismo periodo. Este Gltimo subvierte y profundiza la
produccidn poética de los vanguardistas, al mismo tiempo que realiza una
nueva jugada al reformular la tradicion con modos escriturales del habla o
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sujetos que se enmascaran desde distintos sitiales, situaciones, espacios y
lenguajes. Por su parte, Nicanor Parra lleva la critica hasta las dltimas
consecuencias, para renegar a partir de Poemas y antipoemas (1954), de
toda fundacién que no sea la del propio discurso aprisionado en su espejo o
su mascara, estableciendo sus limites con el mundo y disolviendo cualquier
identidad salvadora (con lalibertad del otro o la sociedad) como querian los
vanguardistas. Si consideramos la perspectiva de Bourdieu, el proceso es
mas ambiguo y profundo, ya que existe un movimiento permanente entre los
cambios contextuales (historicos, sociales, culturales) locales, regionales,
nacionales e internacionales y las posiciones de los productores, lectores,
criticos, medios de comunicacidn y otros actores en el campo. Mientras las
vanguardias pasan a institucionalizarse y convertirse en museo o cementerio,
ciertas posiciones en el campo que en algin momento se consideraron
tradicionales, cambian de posicion y pueden llegar de nuevo a ser vistas
como vanguardistas.

Lo dicho anteriormente resulta esencial para visualizar lo que ocurre
con latradicion poética chilenadesde 1973 en adelante. Los acontecimientos
del Golpe de Estado representan cortes tan profundos en la institucionalidad
vigente que afectan también alatradicion cultural anterior y van a modificar
en forma substancial las relaciones de produccién cultural con su entorno.
El primer hecho sintomatico tiene que ver con la fragmentacion que produce
la dictadura militar al dividir la literatura en dos: la de adentro y la de afuera
o en otras palabras, lade insilio y la del exilio. Adentro, se produce un vuelco
desde una creacion mayoritariamente comprometida con la realidad social,
a una poesia que se interioriza y se despliega como crénica, testimonio,
memoria. La situacion de represion obliga a las ediciones artesanales y las
representaciones orales. El nuevo repertorio ideologico transforma los
modos discursivos ejemplares en elementos dicotomicos en donde muchas
veces predomina unavisién maniquea de larealidad, relevando el compromiso
y la accion por sobre los contenidos estéticos. Los poetas exiliados, por su
parte, se centran en la inmediatez de la realidad historica o exaltan con
nostalgia el mundo que quedd atrds. Las primeras manifestaciones son de
dolor, angustia, rabia, deseos de recobrar el paraiso perdido, poemas de
batalla con mayor o menor carga simbdlica, dependiendo de la experiencia,
la madurez o la profesionalizacion del poeta. Los escritores se fijan al
trauma histérico: los discursos son nostalgicos o recriminatorios, panfletarios
o denunciantes. Los poetas desperdigados por el mundo y sin el peso de un
oficialismo opresor, pueden contar con libertad su vision de los vencidos.
Ello da margen a una profusién de formas que van desde el panfleto politico
del escritor improvisado hasta el esteticismo mas decantado. El Golpe
Militar representd un corte que modific6 formas, temas, relaciones
territoriales, maneras de difundir las producciones, incluyendo las
limitaciones de su recepcion critica. Tomas Moulian (1997) ha indicado que



NAIN NOMEZ 9

durante el periodo dictatorial existe una primera etapa que es la terrorista,
que dura entre 1973 y 1980 cuando se aprueba la Constitucién y se legaliza
la dictadura. Sin embargo, dentro de este primer momento hay un periodo
oscuro que dura hasta 1977, cuando se inicia el transformismo o travestismo
del autoritarismo, que va a cubrir hasta el fin de la etapa de la dictadura
constitucional que culmina en 1988 con el neoliberalismo ya instalado. A
partir de este esquema y considerando los cambios que se producen al
interior del proceso literario tanto dentro como fuera del pais, hemos
dividido el periodo del gobierno dictatorial, en tres momentos que se
relacionan con los cambios politicos y sociales: uno que va de 1973 hasta
aproximadamente 1977 o 1978; otro que va desde esos afios hasta comienzos
de los ochenta y un tercer momento que va desde aproximadamente 1982-
83 hasta 1988.

Continuidad y ruptura, insilio y exilio: fragmentaciones del sujeto en
los inicios del periodo dictatorial.

La poesia de los sesenta en Chile ha sido abordada profusamente por una
serie de criticos y académicos] quienes han sefialado una variedad de
elementos que los constituye en una “promocién emergente”. Waldo Rojas
ha indicado que

Mas que una identidad relativa o no, de estilos y orientaciones estéticas
visibles, es el imperativo de personalizacion diferenciada de sus modos al
interior del marco de unos vastos signos de homologia aportados por un
cierto “aire de época, lo que confiere rasgos de unidad aesta “promocion”2

En lo general, se produce una continuidad y resignificacion de la
problematica del Lar, el retorno al hogar mitico, que habian abordado en
profundidad poetas de los cincuenta como Jorge Teillier, Efrain Barquero,
Rolando Céardenas o Pablo Guifiez. Esto puede apreciarse en la poesia de
Omar Lara, Hernan Miranda, Jaime Quezada, Floridor Pérez, Jaime Gomez
Rogers o Enrique Valdés, vinculados a las revistas Trilce y Aruspice de
Valdiviay Concepcidn, respectivamente. Sin embargo, varios de los poetas
mas relevantes de este periodo, no adhieren a estos preceptos y desarrollan
una linea poética que se devuelve hacia un sujeto cada vez mas fragmentado
y muchas veces vinculado a los procesos de urbanizacion creciente: es el
caso de Gonzalo Millan, Oscar Hahn, Manuel Silva Acevedo o Waldo
Rojas, por mencionar algunos. En los escritos més relevantes del periodo,
opera el cuestionamiento de un sujeto que indaga en los limites de sus
posibilidades de afirmacion y disolucién y que representa su realidad en las
antipodas de su propio decir. Este cuestionamiento hacia adentro, al mismo
tiempo que tacha al sujeto, intenta reponer desde el mismo sujeto la
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discusidn sobre si. De este modo, la poesia de los sesenta abre y cierra
escenarios discursivos que se entroncan con la tradicién anterior, al mismo
tiempo que su movimiento plural cuestiona en forma irreversible esta
tradicion y la voluntad de conocimiento que la soporta y revela. En sus
poemas aflora mas que nunca la incomunicacion y la alienacién urbana, la
enajenacion del trabajo que es también enajenacidon del discurso o el
ensamblaje de lafabrica que es también ensamblaje destructor y desgarrador
en el lenguaje. El nuevo sujeto de la historia instalado en los textos,
deambula por el mundo externo e interno, ya no como el sujeto baudelariano
0 nerudiano que degradado y todo, buscaba un conocimiento en la historia
cultural o en el colectivo social. Aqui ya no hay conocimiento, sino sélo la
descripcion de un mundo ajeno y solitario que se le niega al ser humano y
ni siquiera sirve para conocerse a si mismo. Manuel Silva Acevedo venia
sefialando desde Perturbaciones en 1967, el hueco que dejaba el mundo
desencantado en que se vivia y que reaparece en el poema “Las aguilas” de
1969: ‘.esas aguilas que perturban mi suefio... y desperté dando graznidos
ycloqueando”. Mario Rodriguez (1992), ha visto también en Omar Lara una
segregacién del mundo larico através de la imagen del poeta caido en tierra,
mientras que Javier Campos (1998), ha mostrado el imperio del leit motiv de
la caida del ciudadano urbano con las alas rotas y la frustracion del marginal,
especialmente al analizar el poema “Pajaro en tierra” de Agua removida
(1964). Lo mismo ocurre con Gonzalo Millan, quien ya en Relacion
personal (1968) representa “un mufieco podrido en el jardin” o “un pufiado
ruin de aserrin sucio”, mostrando una ciudad en donde se recluyen los
amantes en un cuarto: “mientras en lo alto se iluminan/ las ruedas gigantescas
y las torres,/ huimos aescondernos/ aun cuarto cubierto de postales../hasta
quedar en la noche/ de falsos colores comerciales,/ desnudos, espantados,/
sin cuerpos, sin rostros, sin olores”.

Muchos de los poetas de los sesenta, van a publicar sus primeros libros
en las décadas del 70 y del 80, por lo cual se produce una cierta continuidad
a pesar del Golpe, con los poetas anteriores y los posteriores. Es el caso por
ejemplo de autores como Javier Campos, Hernan Castellano Girén, Rall
Barrientos, Miguel Vicufia, Jorge Etcheverry, Juan Cameron, José Angel
Cuevas, David Turkeltaub o Bruno Montané, entre otros. Por lo tanto, si
bien la ruptura dictatorial de 1973 produce una profunda escision entre la
poesia de adentro y de afuera, no restringe las estéticas que se venian
conformando desde antes. En este sentido, diferentes generaciones y grupos
poéticos aunque ahora disgregados (poetas de la segunda vanguardia, poeta
de los cincuenta, poetas que contintan las lineas de una representacién del
mundo rural tradicional, poetas que persisten en la métrica, poetas urbanos
y liricos de los sesenta, etc.), siguen produciendo una obra con continuidad,
aunque los acontecimientos inmediatos inciden en la tematica y las
propuestas. Asi, el panorama se hace heterogéneo y a veces ambiguo, casi
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testimonial e incluso subjetivo. La nueva situacion institucional abre cambios
en la produccion literaria y la circulacién de bienes culturales.

En el primer periodo de la dictadura, que podemos situar entre 1973 y
1977 mas o menos, los poetas de distintas generaciones contindan
desarrollando sus escrituras, aunque los temas coyunturales se interfieren
con criticay denuncia, convirtiendo los textos a veces en actos politicos. Es
lo que hacen poetas continuadores o seguidores de la vanguardia, como
Alfonso Alcalde, Humberto Diaz-Casanueva, Juvencio Valle, Andrés Sabella
0 Alberto Baeza Flores. También algunos poetas de los cincuenta como
Enrique Lihn, Miguel Arteche, Irma Astorga, Stella Diaz Varin, Jorge
Teillier, Rolando Cardenas y exiliados como Mahfud Massis, Efrain
Barquero, Gonzalo Rojas y otros. En los poetas de los sesenta, la situacidn
no solo los fragmento por diversos paises, sino que diversificd sus estéticas
en nuevos contextos, lenguas, viajes e intercambios culturales. Es el caso de
Waldo Rojas, Omar Lara, Gonzalo Millan, Hernan Lavin Cerda o Federico
Schopf, por ejemplo. En el interior del pais, el proceso es mas lento, ya que
recién entre 1976 y 1977 se empieza a romper la represiva ofensiva cultural
del gobierno militar: aparecen libros de Jaime Quezada, Jonds (Jaime
Gomez Rogers), Inés Moreno, Enrique Lihn, Manuel Silva Acevedo, Nicanor
Parra y algunas antologias de poetas jovenes de corte artesanal, revista
marginales y grupos literarios que van desde Aumén en Chiloé hasta los
colectivos clandestinos de Santiago. En ese momento, existe una relacion
directa entre la fase terrorista de la dictadura y la incapacidad de los
escritores para comunicar el imaginario que se vive, debido a la pérdida de
toda comunicacién y recepcion critica. No existen derechos formales ni
saber teorico, excepto el dogmatismo del sistema puesto que la totalidad del
poder politico estd en manos de las Fuerzas Armadas y el Orden del Terror.
El panfleto es la forma mas socorrida de la escritura poética, al servicio de
laresistencia contestataria. El repliegue se concentra en versos que pasan de
mano en mano o se publican en forma artesanal casi en forma an6nima para
denunciary criticar el estado de cosas. El primer poema conocido es “Somos
cinco mil”, escrito por Victor Jara poco antes de ser asesinado en el Estadio
Chile en septiembre de 1973. Parte importante de esta produccidn, sera
reproducida mas tarde en revistas como Literatura Chilena en el Exilio, que
se inicia en California en 1977 bajo la direccién del novelista Fernando
Alegria y el poeta David Valjalo o en Araucaria, dirigida en Madrid por el
escritor Volodia Teitelboim desde 1978. Las lineas primordiales que se
desarrollan dentro de Chile son las de denuncia politica y critica social,
primordialmente clandestinas y utilizadas como guias de accion; laliteratura
oficial, poco estructurada y concentrada en algunos novelistas, poetas y
dramaturgos alabados por el régimen, muchos de los cuales posteriormente
se pasaron al lado critico y ademas, la poesia autocensurada, tal vez la mas
importante, que al formas nuevas formas de expresion, provocd su propia
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transformacion estética. La cultura popular en forma larvada sobrevive en
las pefias folcléricas permitidas, los grupos musicales marginales, laartesania,
la poesia callejera y algunos espectaculos masivos. Uno de los rasgos més
significativos de lareacomodacion de la cultura a la situacion represiva, es
el uso del chiste como material de recuperacién literaria y politica. Una
publicacién importante de este periodo, fue larevista Manuscritos (1975),
editada por el Departamento de Estudios Humanisticos de la Universidad de
Chile, en la cual se instalan algunos trabajos experimentales de Nicanor
Parra, Ronald Kay, Jorge Guzman y Raull Zurita, quien publica como “Areas
verdes” parte de su libro Purgatorio. Un texto aparentemente incomprensible,
escrito de cierta forma geométrica, situado visualmente en la pagina con una
serie de silogismos donde aparecen unas vacas imaginarias que corretean
por un suefio trascendente en un campo ampliado al infinito y que al
reproducirlo pierde su contenido espacial: “l. -La fuga de esas vacas es en
la muerte no regida/del vaquero por eso no mugen y son simbdlicas Il. -
lluminadas en la muerte de sus perseguidores/ Agrupando simbolos Ill. -
Retornando de esos blancos espacios no regidos/ a través de los blancos
espacios de la muerte/ de Ud. que esta loco al revés delante de ellas”3 La
revista fue no solo un suceso literario, sino también un cambio estético, ya
que incluia collages, fotografias, quebrantahuesos (discurso hecho con
retazos de avisos de periodicos) y rupturas formales en la pagina, que
incluye su gran formato. Algunos ejemplos de la literatura testimonial de
este periodo, son entre otros, el texto de Aristoteles Espafia recluido en el
campo de concentracion de Dawson, quien edita sus poemas escritos en
cautiverio con el nombre de Equilibrio e incomunicaciones (Némez, 2008)
y en donde indica

Qué sera de Chile a esta hora?
Veremos el sol mafiana?
Se escuchan voces de mando y entramos en un callejon esquizofrénico

Se encienden focos amarillos a nuestro paso.
Las ventanas de la vida se abren y se cierran.
(Llegada™)

Otro ejemplo de esta poesia casi clandestina, es un poema publicado
anonimamente y luego reconocido por Ana Maria Vergara (lbid, 2008):
¢Esta llena/ su cacerola/ ahora, sefiora?/ ;De qué?/ ;De carne?/ ;De higado?/
¢De lengua?/ ;De qué/ esté llena/ cree usted,/ sefiora/ su cacerola?” (“Qué
digiera bien, sefiora”).

Sera hacia el final de la primera etapa que aparecerdn las primeras
publicaciones que dan cuentade ciertos cambios estéticos. Estos se equilibran
entre la necesidad de establecer una simbdlica que traspase la censura
vigente y el deseo de desarrollar una renovacion que devuelva el poder a los
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significantes a la poesia, en contraposicion al necesario estallido panfletario
de los primeros afios de dictadura. La caracteristica de este primer periodo
habia sido la proteccion del sistema dictatorial a través del terror y el
derecho refrendado por el Acta de Constitucion de la Junta, que excluia
otros modos de pensamiento como antisaberes4. En este contexto, la poesia
de los primeros afios es fundamentalmente intimista y muestra su desgarro
con el mundo exterior. Entre 1976 y 1977 se inicia un proceso de paulatina
ruptura con la ofensiva cultural oficial, que preconiza el apaciguamiento e
inicia su operacion transformista, la que tiene sus antecedentes en el revuelo
causado por el asesinato de Orlando Letelier en Washington, ladesaparicion
de la direccidn clandestina del Partido Comunista en 1976 y la divisién de
la cipula militar por las desaveniencias entre Gustavo Leigh y Augusto
Pinochet. La dictadura inicia su legitimacion a partir de la idea de una
transicion hacia una “democracia restringida”.

Sujetosescindidos eirrupcion de laruptura: nuevos despliegues poéticos

El segundo momento del periodo dictatorial se inicia con la produccion
de diversas estéticas, que tanto dentro como fuera del pais buscan establecer
una clausura con las tradiciones anteriores en algunos casos, mientras que
en el exilio, las nuevas experiencias geograficas, histdricas, culturales o
sociales ayudan areplantearse la produccidn de un poeta o un grupo. De este
modo, se comienza a conformar un vasto tejido escritural que tiene diversos
escenarios. Entre 1977 y 1982, una serie de poetas al interior de Chile,
plantean una ruptura a partir de un discurso pluritematico y pluriformal que
dialoga y se enfrenta a la tradicion anterior. El texto mas importante es La
nueva novela (1977) de Juan Luis Martinez, quien también publica La
poesia chilena en 1978. El intento de Martinez busca destruir los supuestos
textuales y extratextuales y horadarse a si mismo como discurso integral. Su
obra, que expresa un punto extremo de blsqueda entre las nuevas expresiones
poéticas, al intentar la despersonalizacién total del texto, mantiene una
evidente filiacidn con un grupo de poetas entre los cuales esta también Radl
Zurita (Purgatorio, 1979), Gonzalo Mufioz (Exit, 1981) y Juan Cameron
(Perro de circo, 1979), que buscan una ruptura en la construccién del
poema, una expansion del significante y el espacio de escritura, laelaboracion
de elementos graficos, la despersonalizacién del sujeto, laautoreflexibilidad
y la interaccion arte-vida, que alguna vez obsesionara a las vanguardias
(Carrasco, 1989). Purgatorio de Zurita, supera la nocion de texto, para
incorporar el espacio del cuerpo y la realidad como soportes de la escritura,
explorando también las posibilidades traumaticas del dolor para metaforizar
las agresiones sufridas por el cuerpo social. Para ello utiliza elementos de
la escatologia cristiana, especialmente los simbolos del mesianismo y la
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revelacion. Su propuesta se diversificard en otros poetas que se amplian
hacia la interdisciplinariedad y la mutacion del género poético, incorporando
otras formas culturales como es el caso de Diego Maquieira (Upsilon, 1975,
La Tirana, 1983), Carlos Cocifia (Aguas servidas, 1981), Rodrigo Lira
(Proyecto de obras completas, 1984 pero terminado en 1982) y Eugenia
Brito (Viapublica, 1984). Es importante situar también aqui, el surgimiento
del multifacético grupo CADA (creado en 1979) que reuni6 a un grupo de
artistas ligados a una neovanguardia que desacraliz6 la tradicion anterior y
al cual pertenecieron Diamela Eltit, Loty Rosenfeld, Juan Castillo, Raul
Zurita, Fernando Balcells y empleaban las galerias de arte como espacios de
reunién subversiva. A partir de su encuentro con otros artistas, realizaron
una serie de acciones de arte bajo el nombre de Escena de Avanzada y
persiguieron destacar la especificidad local de una escena de emergencia.
Habria que agregar aqui a otros poetas de gran diversidad, como es el caso
de José Angel Cuevas, quien publica en 1989 Adios muchedumbres, libro
que reune poemas de 1979 (Efectos personales y dominios publicos), de
1983 (Introduccion a Santiago) y de 1983 (Contravidas); Elvira Hernandez
quien publica en 1991 su libro La bandera de Chile escrito en 1981 o Manuel
Silva Acevedo cuyo texto Lobos y ovejas se public6 a fines de los sesenta,
peroempiezaacircularen el periodo dictatorial. Cuevas hace un contrapunto
entre laciudad letrada y popular de los sesenta con la ciudad en ruinas de los
ochenta a través de un sujeto testigo, cuyas esperanzas pasadas se han
convertido en desencanto e infelicidad. El discurso es critico, desgarrado,
ironico, con un estilo conversacional y narrativo que busca aproximarse al
testimonio y a la memoria: “pero de pronto, se encendieron las luces,/ se
desarmé el tablado, con sus ternos de anchas solapas/y camiones rugiendo./
Se desarmd./ Los Beatles nunca més llegaron a juntarse/ el Hombre no
volvié a pisar la luna./Empez6 el Estado de Emergencia.../ Y no hay ya
tiempo para sentarse a hacer recuerdos” (1989:20). Por su parte, Elvira
Hernandez en La bandera de Chile, libro censurado y secuestrado en su
primera versidn, representa en “la bandera” la intervencion militar como
censuray acallamiento, abordando asi el problema del control no s6lo sobre
el cuerpo bandera, sino también sobre el cuerpo mujer, el cuerpo historia'y
el cuerpo texto: “Nadie ha dicho una palabra sobre la Bandera de Chile/ en
el porte en la tela/ en todo su desierto cuadrilongo/ no la han nombrado/ la
Bandera de Chile/ ausente” (1991: 9). En su texto-poema, la bandera es el
simbolo de una represion que abarca toda la historia de un pais pero que
también se amplia a la historia de las mujeres: “la Bandera de Chile declara
dos puntos/ su silencio” (34). Desde otro angulo, Manuel Silva Acevedo
aborda en Lobos y ovejas, la relacion entre lobos y ovejas (valga la
redundancia) en un juego de enmascaramientos y simulacros que hacen del
lobo una oveja y de la oveja un lobo, porque todos tenemos algo de ambos
a partir del espejeo parddico que se presenta en el poemario: “...un dia la
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loba me tragdé/ y yo, la estipida cordera,/ conoci entonces la noche,/ la
verdadera noche,/ y alli en la tiniebla/ de su entrafia de loba/ me senti lobo
malo de repente (1988:102). Lobos y ovejas que se permutan e invierten en
el amor (de acuerdo a los origenes del poema) pero también lobos y ovejas
que se mutan unos a otros en el contexto de una realidad brutal de represién
y dominio, que fue la lectura que se hizo en el momento que se publicé el
libro completo en 1976, aunque no circul6 hasta varios afios después. Aqui
no podemos dejar de citar también el libro de Enrique Lihn El Paseo
Ahumada (1983), quien desarrolla ladenuncia del estado de cosas en el pais,
a partir de una resignificacion de larepresentacion de la sociedad chilena en
el micromundo de la calle Ahumada en el centro de Santiago, una calle que
muestra la esquizofrenia y la fragmentacion que vive la ciudad y el pais y
que equivale a la inversién y degradacion del mundo enaltecido y alabado
en el Canto general de Neruda. El poema “Canto general” de este libro, asi
lo sefiala;: Canto General/ Mi Canto particular (que te interprete, pingiino),
producto de larecesién y otras restricciones/ Soy un cantante limitado, un
minusvalido de la cancidn/ Canto General al Paseo Ahumada.../Canto
General de esta toma parcial de la naturaleza mugiente de Santiago” (Lihn,
1995: 237). La calle se convierte en simulacro de la ciudad y la ciudad en
simulacro del pais, pero también es el cuerpo social enfermo y el baldio
sucio: todas las huellas visibles del sistema dictatorial.

Paralelamente escriben otros poetas jovenes ligados a la contingencia,
pero en ningln caso panfletarios. Resignifican el testimonio o la memoria,
desarrollan una visién apocaliptica de la realidad o retoman los mitos
religiosos para darles un nuevo sentido que los articula a la historia del
presente: es el caso de José Maria Memet (Poemas crucificados, 1977)
Jorge Montealegre (Huiros, 1979), Jorge Torres Ulloa (Recurso de amparo,
1975), Bruno Serrano (El antiguo ha sucumbido, 1979) o Carlos Trujillo
(Las musas desvaidas, 1977) entre muchos otros. Aparecen también en
revistas varios y varias poetas que en la década siguiente publicaran sus
primeros libros: Heddy Navarro, Teresa Calderén, Antonio Gil, Ramon
Diaz Eterovic y Mauricio Electorat (estos tres Gltimos, se inician como
poetas y luego se convierten en narradores).

En el exilio, también se establece una relacién importante entre ruptura
y continuidad. Omar Lara, establecido en Rumania, publica sus nuevos
textos con un énfasis mas testimonial que sus poemarios anteriores: Serpientes
de 1974 y Oh buenas maneras de 1975; Oscar Hahn con Arte de morir en
Estados Unidos en 1975 y Gonzalo Millan con La ciudad (1979) en Canada
(una de las obras mas relevantes de la poesia del exilio por su simbolizacién
de la ciudad baldia del dictador), lugar donde aparecen también los libros
bilinglies de Jorge Etcheverry (El evasionista/The Escape Artist, 1981),
Nain Némez (Historias del reino vigilado/Stories ofa Guarded Kingdom,
1981) y Erik Martinez (Tequila Sunrise, 1985), todos miembros de la



16 INTI N°  69-70

Escuela de Santiago de los sesenta. Raul Barrientos cerca de Nueva York,
renueva su propio lenguaje aun cercano a la vanguardia, pero con una
imagineria consolidada, con varias publicaciones que se inician en Historica
relacién del reino de la noche en 1982, donde se incluyen poemas escritos
entre 1974 y 1979. Resulta imposible recoger en este breve recuento la
profusién de lineas y escrituras que surgen en ese momento, tanto en la
poesia de dentro como de fuera del pais.

Un tercer momento dentro del periodo dictatorial estd representado por
el debilitamiento de larepresion araiz de su legalizacion en una democracia
protegida y la mayor fluidez que se produce entre la cultura del interiory la
de los exiliados. Al repliegue generalizado sucede un despliegue de
publicaciones, antologias y revistas (es el caso de La Bicicleta, La Castafia,
La Gota Pura, Envés, Postdata, entre otras), talleres literarios, la Union de
Escritores Jévenes, lecturas poéticas en lugares privados y publicos, asi
como encuentros y congresos de escritores y criticos en Santiago y en el
extranjero. Este momento, que se produce alrededor de 1983, se engarza
ademas con lapolémicaentre los neovanguardistas, los poetas de compromiso
social y en general con la tradicion literaria chilena. En un trabajo publicado
en 19835, Radl Zurita sefiala que la tradicion chilena contemporanea se
puede resumir en cuatro lineas fundamentales: la escritura nerudiana, la
parriana, lalaricay laepigramatica. Indica que toda la poesia del exilio cabe
en estas lineas y expresa que en Chile existen dos grandes nlcleos escriturales:
la que define como una linea tradicional y la escritura nueva, dentro de la
cual se inscribe. Esta poesia nueva se caracterizaria por una propuesta
diferente, con sus propias proposiciones poematicas, sin ribetes
neorromanticos, sin identificacion con el receptor ni la expresion de un yo
caido en el mundo o desgarrado por la existencia. Ademéas presentarian un
mundo separado de larealidad inmediata y su base de comprension seria su
propia descripcion interna. La capacidad elusiva de estos textos, elude, a su
juicio, la censura del sistema represor, que no encuentra una significacién
politica inmediata. Se constituiria como un lenguaje autdbnomo con sus
propias reglas, axiomas y principios gestados al interior del poema. Ademas
de Martinez, incluye en este grupo a Antonio Gil, Paulo Jolly, Diego
Maquieira, Cocifia, Cameron, Eugenia Brito, Nicolds Miquea y Gonzalo
Mufioz. Resulta indudable que la postura de Zurita resulta insuficiente para
explicar la ampliacidn de sus registros escritlrales de la poesia chilena
contemporénea. En la tradicién poética, hay lineas que complejizan esta
divisidn un tanto maniqueista, como es el caso de Pablo de Rokha, Gabriela
Mistral, Carlos Pezoa Véliz, Humberto Diaz Casanueva, Gonzalo Rojas,
Enrique Lihn, David Rosenmann Taub, Manuel Silva Acevedo, Gonzalo
Mill&n, entre otros. Ivan Carrasco6amplia los matices y el corpus de las
corrientes del momento, al indicar ademdas una linea religiosa apocaliptica
(en que incluye a Miguel Arteche, a José Miguel Ibafiez Langlois, a Jaime



NAIN NOMEZ 17

Quezada, a José Maria Memet, a Carlos Trujillo, a Rosabetty Mufioz, entre
otros; una poesia testimonial o de la contingencia (muchos poetas de los
sesenta, Jorge Montealegre, Aristételes Espafia, Heddy Navarro, Teresa
Calderdn) y una poesia etnocultural (poetas del sur de Chile como Clemente
Riedemann, Sergio Mansilla, Sonia Caicheo, Rosabetty Mufioz).

En este tercer momento del periodo dictatorial, que como hemos
sefialado se extiende aproximadamente entre 1982 y 1988, aparecen al
menos tres situaciones nuevas que van a marcar definitivamente la matriz
poética de los tiempos actuales en Chile. EIl primero se relaciona con la
apertura neoliberal del pais, que plantea la salida de poetas hacia el mundo
como nunca antes, a estudiar, a trabajar, a realizar giras, etc. Al mismo
tiempo, el retorno de los exiliados enriquece de un modo Unico laexperiencia
literaria del pais. A pesar deque todavia se vive bajo la égida de ladictadura,
se avisoran nuevos tiempos y espacios de libertad y esto provoca un
incremento notable de la produccién, edicidn y distribucién de libros
empujados por pequefias editoriales tanto dentro como fuera del pais. Un
segundo tema tiene que ver con la ampliacion de la escritura de poetas
mujeres que se habia iniciado en la década anterior de manera aun esporadica
por la represion, pero que ahora confluye a la capital, aunque también se
desarrolla en algunas ciudades de provincia, como Valdivia, Concepcion,
Valparaiso o Ancud. La profusion de voces y las diferencias de registro
marcan por primera vez en la historia de la poesia chilena moderna y
contemporanea, una ampliacién de la poesia de mujeres editadas, que se
mantiene hasta hoy. La diferencia con otras épocas es que no se trata de una
produccion deudora de las corrientes dominantes, sino de modulaciones
especificas que abarcan hoy un catastro impresionante de escrituras
heterogéneas. Pueden nombrarse a modo de ejemplo, poetas como Carmen
Berenguer, Soledad Farifia, Teresa Calderdn, Paz Molina, Carmen Gloria
Berrios, Verdnica Zondek, Heddy Navarro, Elvita Hernandez, Marina
Arrate, Rosabetty Mufioz, Alejandra Basualto, Carla Grandi, Eugenia Brito,
Barbara Délano y algunas més. Un tercer elemento tiene que ver con la
especificidad de la escritura de un grupo de poetas radicados en el sur del
pais, quienes resignifican la tradicion larica de los sesenta, para establecer
un dialogo fructifero con la historia, el testimonio, las memorias y las
cronicas de los primeros habitantes surefios, la poesia etnocultural y la
tradicién de la poesia chilena en general. Es el caso de poetas como
Clemente Riedemann, Sergio Mansilla, Mario Contreras, Carlos Trujillo,
Juan Pablo Riveros, Nelson Torres, Sonia Caicheo, Tomas Harris y Alexis
Figueroa, entre otros.

Me gustaria terminar esta breve introduccidn a la poesia del periodo
dictatorial, sefialando que las representaciones del imaginario poético
frente al Golpe Militar fueron variadas y podriamos focalizarlas en al menos
las siguientes variantes7: 1. El Golpe visto como una caida de la razén
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objetiva en la construccion de la historia, es decir como un proceso
antimoderno, un retroceso hacia una naturaleza desbordada que rompe con
el mito del humanismo. En esta instancia podriamos situar una buena parte
de la poesia mas directamente politica escrita y editada durante el periodo.
Los ejemplos van desde Mi rebeldia es vivir (1988) de Arinda Ojeda,
prisionera politica en encarcelada en Corone, provincia de Concepcion
hasta textos ya citados de Aristételes Espafia, José Maria Memet, Bruno
Serrano o Heddy Navarro. Muchos poetas de cierto reconocimiento,
publicaron poemas circunstanciales de este tenor, como es el caso de
Gonzalo Rojas, Oscar Hahn, Armando Uribe Arce, Efrain Barquero, Alfonso
Alcalde, Juan Cameron, Roberto Bolafio, Hernan Lavin Cerda. 2. Una
lectura desde la nostalgia de un mundo perdido y que desconfia de la ilusion
de orden social, porque ha comprobado que la modernidad produce apetitos
monstruosos. Se trata de volver aun mundo anterior alos dioses que también
preconiza una respuesta antimoderna que critica la modernidad neoliberal
representada en el nuevo aparato de Estado. En esta situacion se encuentran
los poetas que continGan la tradicion larica y también la que se ha dado en
Illamar etnoliteratura. Entre los poetas de esta tendencia estan ademas de
varios poetas de los cincuenta ya mencionados, poetas mas jovenes como
Sergio Mansilla, Clemente Riedemann, Nelson Torres, Mario Garcia, Juan
Pablo Riveros, Elicura Chihuailaf, Rosabetty Mufioz, etc.. 3. Una literatura
que se resiste a ser narrada desde determinados lenguajes y desde una Unica
tradicion. De aqui surge la llamada “literatura de mujeres”, la cual en
general y no de manera homogénea, busca modificar los c6digos artisticos
culturales vigentes desde una perspectiva resignificadora. Se instala como
una neovanguardia que pone en crisis los supuestos y las leyes fundacionales
de la sociedad tanto en su concrecién como en su simbdlica. Sobre sus
principales representantes hemos escrito mas arriba. 4. Un intento de
esbozar filiaciones postmodernas centradas en un sujeto fragmentado,
cuyas multiples voces ingresan al texto para desarmar el yo Unico, lo cual
también puede considerarse una forma de neovanguardia. Es una escritura
que alude al artificio, del cual no hay escapatoria puesto que es imposible
salir de la autoreferencialidad y de la metaficcién. Aqui se usa la palinodia,
la retérica de la retractacion, la contradiccion, la incertidumbre, las dudas
de lavoz, las inconsistencias de la culpa, la amnesia. Es una linea de ruptura
iniciada en el periodo y que se continta hasta nuestros dias. Una buena parte
de los poetas que se inician en los ochenta y en los noventa siguen
desarrollando con matices esta escritura hasta hoy. En el periodo se pueden
mencionar los poetas relevados por Raudl Zurita en su trabajo de 1983
ademés de Tomas Harris, Alexis Figueroa, Carlos Decap y algunas de las
poetas mujeres incorporadas en la seccion anterior 5. Resulta por cierto
indudable, que hay algunas lineas que escapan aeste catdlogo sintético y que
pueden filiarse en tendencias de las tradiciones anteriores, como las de la
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vanguardia historica, la antipoesia, el realismo a ultranza, el epigrama o el
haiku, etc. etc. En esta linea diversa, se encuentran poetas que continlan
escribiendo y que se iniciaron en los cincuenta y en las promociones
posteriores. No podemos dar cuenta de ellos, ni siquiera de manera sumaria
en este sintético catalogo. Estos poetas y estas poetas forman parte también
de este campo literario de multiples voces en que la tradicién representa una
matriz insustituible para el movimiento mismo del campo.

Los noventa: una cartografia casi abierta y plurivalente

Desde la década del noventa, el campo poético chileno se hace maés
complejo aun, debido a los cambios producidos con el advenimiento de la
democracia, cuyo proceso paulatino es visto criticamente por los poetas y
por la amplitud de los registros poéticos que se expanden con el retorno de
poetas exiliados (por citar algunos, Gonzalo Millan, Federico Schopf,
Walter Hoefler, Claudio Bertoni, Juan Cameron, Nicolas Miquea, Armando
Uribe, Andrés Morales, Pedro Lastra, Miguel Vicufia, Omar Lara, Bruno
Montané, Cristian Vila, Carmen Orrego, Tito Valenzuela, Leonora Vicufia,
entre varios mas); los nuevos vinculos que establecen poetas que contintGan
en el extranjero y que van y vienen (aqui se puede citar a Efrain Barquero,
Waldo Rojas, Raul Barrientos, Cecilia Vicufia, Jorge Etcheverry, Ludwig
Zeller, Oscar Hahn, etc.); laaparicion de revistas, las ediciones de poetas de
diferentes generaciones que coinciden en el periodo y establecen lecturas
transversales; la expansion de actividades y ediciones hacia el norte y el sur
del pais, la profusion de encuentros nacionales e internacionales; laaparicion
de productores de poesia de nuevas promociones y la consolidacion de
editoriales nacionales que publican lirica. Este escenario paralelo a la
transicién, se reaviva con la influencia que ejerce la obra de Pablo Neruda,
mas como icono cultural que como traspaso estético; las relecturas de
Vicente Huidobro, Gabriela Mistral y Pablo de Rokha, ademas de la
sacralizacion de la poesia de Gonzalo Rojas, Nicanor Parra, Enrique Lihny
Jorge Teillier, las voces mas importantes de los cincuenta. Al mismo
tiempo, se consolidan otros discursos que habian sido recurrentes pero no
permanentes en la tradicion poética nacional: Miguel Arteche, Armando
Uribe o Efrain Barquero, mientras irrumpen a través de los concursos
oficiales o las manifestaciones editoriales los textos de Delia Dominguez,
David Rosenmann Taub y los poetas de los sesenta, a los cuales se
incorporan poetas que empiezan a publicar mas tardiamente como es el caso
de Yanko Gonzéalez, Victor Hugo Diaz, Jesus Sepulveda o Javier Bello.

Por su parte, los grupos que se constituyeron a fines de los setenta y
comienzos de los ochenta en los talleres, agrupaciones de escritores y
revistas espurias, empiezan a publicar a fines de esa década: es por ejemplo
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el caso de Esteban Navarro, Eduardo Llanos, Jorge Montealegre, Erick
Polhammer, Barbara Délano, entre otros. A las poetas mujeres mas arriba
mencionadas, habria que agregar las primeras publicaciones de poetas mas
jovenes como Malud Urriola, Nadia Prado, Isabel Larrain o Mirka Arriagada.
La diversidad de voces que fluctian entre la tradicién, la reescritura, la
clausura y la ruptura, propone un catastro de vasto registro, casi imposible
de detallar. Hay una convivencia de voces de distintas promociones con los
nuevos poetas que acceden al escenario de laedicion profesional o artesanal,
que se acrecientan y desarrollan en muchas direcciones. Recreativas y
coloquiales como en Jorge Montealegre o Bruno Serrano, herméticas y
formalistas como en Andrés Morales, ir6nicas y marginales como en
Mauricio Redolés. Una linea que continGa la relacidn con la naturaleza y el
larismo y que se interfecta con la interculturalidad como en Clemente
Riedemann, Jorge Torres Ulloa, Sergio Mansilla, Juan Pablo Riveros o
Rosabetty Mufioz en el sur del pais, mientras que el Norte Chico perdura la
produccion de Arturo Volantines, quien trabaja la relacidn con los origenes
de la historia atacamefia. En esta resignificacidon del mundo natural aparece
una linea de poetas mas jévenes que desde Concepcion al sur busca nuevos
senderos de articulacion con el pasado: es el caso de Egor Mardones, Juan
Carlos Mestre, Tulio Mendoza, Alexis Figueroa o Ricardo Mahnke,

Para poder entregar algunas coordenadas generales de lo ocurrido en el
terreno poético entre 1990 y el momento actual, es necesario situar la
produccidn de esos afios en el contexto de la transicién. Desde la derrota de
Pinochet en el plebiscito de 1988, la Constitucion Politica del 80 ha seguido
siendo el marco legal bajo el cual se han establecido cuatro gobiernos de la
llamada “Concertacion por la Democracia”. Parchada y remendada en
varias ocasiones, esta Constitucion ha seguido siendo el paraguas de una
institucionalidad llena de restricciones que se acopla en forma armonica con
una economia neoliberal, una de las mas abiertas del mundo. Frente a ello,
ha habido innumerables intentos de buscar férmulas para establecer una
nueva Constitucion, las que han abortado por la imposibilidad de cambiar
el sistema binominal de elecciones, lo que permite que la derecha politica
ligada a la herencia de Pinochet pueda vetar cualquier iniciativa de apertura
democratica. En ese marco, la discusién sobre los comienzos y la clausura
del proceso de transicién se mantiene hasta nuestros dias. Sus inicios se
enmarcan para algunos en 1983, cuando empiezan las protestas masivas
contra el régimen militar; para otros, alrededor de 1986 cuando se produce
el acuerdo mayoritario de la oposicidn a Pinochet después del frustrado
intento de asesinarlo; para los terceros, a partir de 1987 cuando las
movilizaciones se apoyan en la negociacion con la dictadura y se propone
el plebiscito de 1988; por ultimo, estan los que la sitian en el afio 1988 con
el plebiscito. Lo mismo ocurre con la idea del fin de la transicion. Es posible
fijarla en el afilo 1990 con la eleccion presidencial de Patricio Aylwin o
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también hay quienes sefialan que hay una fase refrendada por los éxitos
econdmicos de los gobiernos de la Concertacion, que seria la fase de
modernizacidn del pais, que reemplazaria la transicion en forma paulatina
en los tltimos 10 afios. Para otros, la muerte de Pinochet (2006) y la politica
de los consensos con sus retoques a la constitucion del 80, ha marcado la
definitiva clausura de latransicion. Sin embargo, existe una idea generalizada
de que si bien el régimen democréatico se ha consolidado, la transicién aun
esta incompleta; porque la calidad de esta democracia es débil, porque la
Constitucion del 80 nos sigue rigiendo en d&mbitos de menor flexibilidad
como es el sistema binominal de elecciones, el desarrollo de lademocracia
local en regiones y una serie de enclaves autoritarios que hace imposible las
transformaciones en el area de la salud, la educacidn y el trabajo. Por otro
lado, la globalizacién de laeconomia, las nuevas fragmentaciones humanas
y sociales en el proceso de la modernidad tardia, los pactos neoliberales del
libre comercio junto a otros procesos que se entronizan en las sociedades del
siglo 21, como es la segmentacion de las esferas de lo politico y lo
econémico y de estas con lo social y lo cultural, han dificultado la vida
humana concreta como totalidad racional y discernible, afectando a los
seres en sus relaciones cotidianas y en su vida intima de un modo radical.

En este contexto, el escenario de la poesia del periodo se hace cada vez
méas complejo y difuso. Innumerables antologias, algunas de ellas simples
registros de autores, publicaciones comerciales y artesanales, autoediciones,
entrevistas, instalaciones en Internet, sitios webs, encuentros reales y
virtuales, revistas con apoyo institucional y electrdnicas, autoproclamaciones
exultantes y morigeradas, lecturas publicas, talleres, recorridos nacionales
e internacionales, establecen un campo poético en movimiento de los
jovenes poetas, que utiliza a veces en forma desmedida el espectaculo y la
exposicién mediatica para hacerse escuchar en medio de una cultura cada
vez mas asordinada y poco critica. En este campo de batalla que es hoy dia
la llamada “poesiajoven”, una serie de antologias han intentado dar cuenta
del nuevo proceso escritural, aunque pocas veces con el sentido autocritico
suficiente. En muchos casos, se han convertido en un recuento generacional
casi siempre ligados al grupo de pertenencia del autor.

Aunque varios criticos han intentado desarrollar algunas claves para
“leer” la poesia posgolpe (por ejemplo Oscar Galindo, 2006; Ivan Carrasco,
2001, 2005; Tomas Harris, 1998; Jorge Montealegre, 1998; Grinor Rojo,
1998; Jaime Lizama, 1998; Francisco Véjar, 2003; Luis Ernesto Carcamo!
1992, entre otros), vamos so6lo a incursionar en los planteamientos de dos
autores: Javier Bello y Patricia Espinosa. El primero, Javier Bello8(también
poeta), escribe acerca de lapromocion poética de los noventa, a partir de los
conceptos generacionales de Cedomil Goic, aunque los flexibiliza para
adaptarnos ala profusa realidad literaria del periodo. Inicia su planteamiento
haciendo un acercamiento a una serie de grupos que se desenvuelven a
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comienzos de los noventa, entre los cuales estan “los barbaros”, escritores
minimalistas que buscan recobrar la fragmentacidn del lenguaje de la tribu
disperso, pero a riesgo de dispersar su propio lenguaje en un clima de
indeterminacién (aqui se encuentran Guillermo Valenzuela, Sergio Parra,
Victor Hugo Diaz y Mall Urriola); los “poetas del Sur” ligados atres centros
universitarios: Valdivia, Osorno y Temuco, que se relacionan con los
grandes referentes nacionales y se desgajan de la sensibilidad larica (aqui
cabe mencionar a Yanko Gonzalez, Bernardo Colipan, Jaime Huenun, Jorge
Torres, Riedemann, Mansilla y Rosabetty Mufioz), pero sin dejar de tener
registros distintos y personales; un grupo de poetas de Santiago, que aunque
alejados de la neovanguardia de los ochenta, pusieron distancia con la
retorica de la denuncia para eliminar las fronteras de género, utilizar la
parodia, la carnavalizacidn, el enmascaramiento, las jergas (por ejemplo,
Luis Ernesto Carcamo, Felipe Araya, Luis Ldpez Aliaga, CristiAn Gomez.).
Bello, también menciona otros grupos formados al alero de la Universidad
de Chile, de la Universidad de Concepcidn, de la Universidad Catdlica de
Valparaiso y de la Pontificia Universidad Catélica de Chile con antologias
como Ciudad poética post y Cédices y la revista Taller. En estos autores y
en otros, hay una vision postmoderna de la ciudad, ajuicio de Bello, que crea
personajes erraticos que deambulan como fantasmas en un afuera que los
hace “naufragos” y marginales ante el vacio de los cambios. Aparece
entonces, la apatia, lareflexidn, la mueca ironica, la conciencia delirante, la
predisposicién mistica o la furia, haciendo de la intensidad del instante, la
intensidad del acto de la escritura y también de la lectura. Se trata de una
serie de poetas que no pueden agruparse ni constituirse en generacion, pero
que se anclan en lainterindividualidad: por sobre su concepcion personal los
une un “secreto de iniciados” que los integra en la diferencia con vasos
comunicantes, entre lector y poeta que dialogan con otros poetas a través de
sus lecturas. De los autores seleccionados por Bello en su antologia,
destacan Andrés Anwandter, David Preiss, Alejandra del Rio, Juan Herrera,
Jorge Mittelmann, Nicolds Diaz, Pedro Antonio Araya, Jaime Huenun,
Victor Vera y Veronica Jiménez.

Por su parte, Patricia Espinosa9ha realizado un esbozo de clasificacion
del periodo 1987-2005. utilizando también la divisién generacional, pero
concentrada en las fechas de publicacidn de los libros. A sujuicio, un primer
momento estaria constituido por los autores que escriben a fines de la
dictadura y publican alrededor de 1987. Serian los desencantados (concepto
que también utiliza Bello), una especie de “generacion perdida” y los
nombres que se relevan son los de Victor Hugo Diaz, Guillermo Valenzuela,
Malu Urriola, Sergio Parra, Alexis Figueroa (sic), Yuri Pérez, Jesls Sepulveda
y Yanko Gonzalez. Un segundo grupo estaria conformado por los poetas que
se inician alrededor de 1994 y que se alejan del lenguaje de la tribu para
conformar una literatura de registros ligados a la intertextualidad, la
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subversion del binarismo alta/baja cultura y la cristalizacién de una obra
marcada por la preocupacion de la forma y la reflexién frente al quehacer
poético. Aqui se inscriben poetas como German Carrasco, Javier Bello,
Andrés Andwanter, Armando Roa Vial, Alejandro Zambra, Leonardo
Sanhueza, Veronica Jiménez, Kurt Folch, entre otros. Un cambio de frente
se produciria con un tercer nicleo poético que empieza asurgir alrededor del
afio 2000. Dentro de una amplia variedad de registros, se privilegia ahora de
nuevo el desencanto, aunque no de manera violenta sino mas bien irénicay
hasta cinica. Hay ausencia de metarrelatos y se desmenuza la pequefia
tragedia de lo cotidiano, se recupera la barriada, la poblacion marginal y se
instala la trayectoria némade. Se desmitifica de nuevo la figura del poeta 'y
el rol que cumple la poesia. Entre los autores se menciona a Felipe Ruiz,
Gladys Gonzalez, Eduardo Barahona, Gustavo Barrera, Pablo Paredes,
Diego Ramirez, Gregorio Alayén, Héctor Hernandez, entre otros.

Casi colofén

Culminamos aqui estas breves notas sobre la poesia chilena de los
Gltimos afios. Resulta indudable que el panorama actual, es aun mas
complejo y exhaustivo que lo mostrado en la seccion anterior. Hay maltiples
lineas poéticas que no caben en este sintético panorama, incluidas las voces
de los poetas que permanecen en el extranjero, de los poetas de origen
mapuche, de la genealogia de la poesia de mujeres que puede leerse
independientemente desde una doble ruptura, etc. Pensamos que tres grandes
nucleos historicos permean la poesia desde el Golpe hasta hoy: la del
periodo dictatorial del exilio y el insilio (1973-1989); la de la transicidn
dura, la de los restos de fiesta (1990-2001) y la actual que corresponde a
una red desterritorializada formada por tribus fragmentadas (2001 hasta
ahora). Digamos, ante la imposibilidad de establecer conclusiones finales,
que excesiva como es y como ha sido, la poesia chilena sigue hablando y
dialogando de manera permanente, viva y critica Con su cultura, con su
tiempo y con su gente, aunque a veces cambie de piel y no parezca ser en
todos sus momentos lo que es.
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NOTAS

1 Entre ellos se pueden citar a Soledad Bianchi, Javier Campos, Ricardo Yamal,
Carmen Foxley, Ana Maria Cuneo, Jaime Blume, Maria Nieves Alonso, Mario
Rodriguez, Gilberto Trivifios, Waldo Rojas, Grinor Rojo, entre otros.

2 NoOmez, 2006:541.
3 Zurita, 1975: 79

4 Moulian, 1987.

5 Zurita, 1983.

6 Carrasco, 1987.

7 En NOmez y Sepulveda, 2007.

8 Javier Bello, “Poetas chilenos de los noventa. Estudio y antologia” (Universidad
de Chile, 1995). Tesis para optar al grado de Licenciado en Humanidades con
mencion en Lenguay Literaturay “Los ndufragos”, 1998. El aporte de Bello resulta
alentador, aunque hay cierta contradiccion entre el calificativo de “néufragos” que
le da a todo el periodo y las distintas corrientes que muestra en su analisis. A veces
el mismo es un tanto confuso.

9 Patricia Espinosa, “La poesia chilena en el periodo 1987-2005” (2006) y
“Panorama de la poesia chilena de mujeres: 1980-2006” (2007). Ambos son
excelentes analisis de la poesia chilena de los Ultimos afios, aunque tienen el
inconveniente de ser demasiado taxativos en sus afirmaciones, especialmente en lo
que se refiere al rescate de la tradicion anterior tanto en el ambito de la poesia en
general, como en en el de la poesia de mujeres. Ademas, habria resultado interesante,
aunque no tenemos el espacio para ello, discutir la glorificacién excesiva que se
hace de estos poetas, la relacién estrecha que algunos tienen por tradiciones
anteriores como el surrealismo y las vanguardias y el borramiento de los poetas de
origen mapuche.
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