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TERRITORIOS DE SILENCIO: TESTIMONIOS Y POETICAS DE
AUSENCIA EN CLEMENTE RIEDEMANN Y JUAN PABLO
RIVEROS

Marta Sierra
Kenyon College

L o s titulos de las colecciones de poesia de Clemente Riedemann y
Juan Pablo Riveros, Karra Maw’n (1984) y De la tierra sinfuegos (1986)
aluden de manera directa a un territorio ausente.l Clemente Riedemann
empleael término “Karra Maw’n” para nombrar miticamente “el lugar de la
lluvia”, la regién de Valdivia en donde Riedemann centra los textos de su
poemario. Riedemann reconstruye las complejas intersecciones historicas
en Karra Maw'n, como asi también la sucesiva serie de violaciones que,
desde la aniquilacién Mapuche hasta la destruccion ecolégica han afectado
el area. En otras palabras, Karra Maw’n sdlo existe como un mito o como
una operacion de la memoria que la poesia de Riedemann entreteje
minuciosamente. En el caso del texto de Juan Pablo Riveros, la destruccion
territorial se conecta ain més directamente con la desaparicion histérica de
los pueblos originarios de la region de Tierra del Fuego, Selk’nam, Haush,
Alacalufes y Yamanas. Ambos poemarios escriben textualmente esta
ausencia: através de laelipsis, el silencio grafico, la construccion tipogréafica
de la pagina, Riedemann y Riveros entrelazan historia y mito, evento y
omision, y escriben una trama temporal que establece relaciones historicas
con el espacio territorial. En estos poemarios, el territorio es una memoria
que se arma y desarma en el espacio del poema y a la vez que ambos autores
reafirman y sefialan una identidad territorial especifica en el texto, sus
poemas la destruyen por medio de un collage que sefiala las complejas
interacciones entre lo local y lo global, entre el tiempo histérico y el tiempo
mitico, el pasado y el presente. El espacio es representado como una
materialidad concreta que asfixia, reprime y aniquila—por ejemplo, hay
abundantes referencias a la expulsion de los aborigenes como Yamanas o
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Mapuches de su tierra—pero es también una construccién cultural y una
virtualidad en que sucesivas voces reescriben la memoria espacial de
Valdivia y Tierra del Fuego. Estas maneras de entender la espacialidad
poética invita una serie de interpretaciones. Por un lado, es evidente que
ambos poemarios plantean una transformacidn histérica de los lugares que
describen, la sucesiva descomposicion y recomposicion de una identidad
territorial a partir de traumaticas situaciones histdricas. Por otro lado,
ambos autores acuden a lamemoria como un mecanismo de rearmado de las
complejas historias territoriales y se unen asi a las muchas voces que en el
Chile posterior a Pinochet ensamblan lo que Michael Lazzara denomina
como las “zonas convulsivas” de la memoria. En estos poemarios hay
referencias directas a la dictadura que se inicia en 1973, por lo cual se puede
situar estos textos en el debate postdictatorial. Sin embargo, y aunque todas
estas reflexiones son parte del anéalisis que desarrollo a continuacién,
considero que una tercera elaboracidn sobre lo territorial en Riedemann y
Riveros es pertinente. EIl hecho de que estos autores estructuren una versidn
dislocada y ausente de lo territorial nos lleva a pensar también en los modos
en que estos poemarios descentran los nexos entre cultura, identidad y
territorio, una caracteristica que desde los afios setenta elabora la literatura
latinoamericana debido a las presiones de la realidad global (Carcamo-
Huechante y José Antonio Mazzotti, 13). Asi, el impulso de lo testimonial
que da fuerza al enunciado poético de Karra Maw’n y De la tierra sin
fuegos, proviene también de un movimiento de desterritorializacidon de
sujetos e imaginarios globales.

Si se entiende el territorio como una organizacidn que es a la vez politica
y geografica, entonces la nocién de territorio implica, de acuerdo con Jean
Gottmann, una porcién de espacio geografico bajo la jurisdiccion de un
determinado pueblo (5). Como nos recuerda Gottmann, el territorio esta
asociado con una funcion social y un nivel institucional basado en un grupo
de caracteristicas psicolégicas o culturales (7). Sin embargo, Saskia Sassen
ha sefialado el modo en que lo territorial va mas alla del concepto geografico
y politico ya que involucra un complejo entramado de derechos y autoridad,
relaciones que son fluidas y cambian constantemente (13). Para Roger
Bartra lanocion de territorialidad puede aplicarse también alaconformacién
territorial de los lenguajes artisticos de modo tal que es posible hablar de un
“territorio cultural” que genera relaciones de poder entre diferentes clases
culturales (116). Todas estas definiciones hacen evidente que el concepto de
territorio responde a una intrinseca conexidn con relaciones de poder que,
ala vez que se sitian en un lugar especifico, trascienden la materialidad del
lugar para conformar entramados sociales, histéricos, culturales o politicos.
Asi, los poemarios de Karra Maw’n y De la tierra sin fuegos, elaboran
poéticamente una representacion de lo territorial en tres areas diversas. Por
un lado, lo territorial se presenta como un espacio fisico, una serie de
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visiones paisajisticas que marcan un retorno al mundo natural en una
urgencia poética que en mucho se vincula con las exigencias ecolégicas de
finales del siglo XX. El paisaje es la representacion de los conflictos
culturales y étnicos que dan forma a la memoria historica de este mundo
natural; por otro lado, el paisaje expresa el tributo a un espacio edénico que,
en el caso de Riveros, se describe apartir de recursos de la poesia imaginista,
siguiendo la tradicién de Ezra Pound. En segundo lugar, la memoria de este
espacio se articula como un dialogismo en donde “lenguajes minoritarios”
0 “lenguas mestizas” interrogan una serie de silencios histéricos y
marginalidades culturales e institucionales. En este sentido, los poemarios
de Riedemann y Riveros se ubican en la tradicion de autoras como Diamela
Eltit oCarmen Berenguer quienes, como sefiala Raquel Olea, recrean el
“habla” popular como un mecanismo de resistencia estratégica, 0 una
reconstruccion en la poesia de una oralidad oprimida y marginada por siglos
(235). De este modo, lo oral da forma a la estructura ritmica y visual de estos
poemarios, poniendo en evidencia las inflexiones de la voz y de los silencios
de los distintos hablantes cuyas voces estructuran la expresion poética. En
tercer lugar, ambos poemarios reescriben lo territorial desde lo testimonial.
En este sentido, establecen un dialogo con la tradicién del testimonio
etnografico latinoamericano. De hecho, estos autores han sido incluidos en
lo que se denomina “poesia etnocultural” (Carrasco 176) y se los puede
encuadrar dentro de la linea que Oscar Gaiindo denomina como “poesia
antropoldgica", esto es la poesia que en Chile incluye voces previamente
marginalizadas que cuestionan y democratizan la voz autorial, al tiempo que
emplean estrategias propias del registro etnografico (210). Como ejemplos
de esta poesia antropoldgica se cuentan los poemarios de José Angel
Cuevas, Proyecto de Pais (1994) o La vida nueva (1994) de Enrique Lihn,
poemarios que bien pueden establecer un didlogo con los proyectos poéticos
de Riedemann y Riveros. Sin embargo Karra Maw’n y De la tierra sin
fuegos reelaboran la tradicion narrativa del testimonio etnografico desde
una recreacion poética y alegorica de lo testimonial, género descrito en
detalle por autores como John Beverley.2 De este modo, me interesa
considerar lo territorial en tres dimensiones: lo territorial y sus conexiones
con una recreacion poética de lo testimonial; el plural mapa de poder que
este territorio recrea a través de una polifonia de voces textuales; y finalmente,
la dimensidn espacial y su representacidn paisajistica.

1. Ultimas iméagenes del sur: Poesia y Testimonio
El poemario de Juan Pablo Riveros se caracteriza por el tono elegiaco

con que narra ladesaparicidn de los pueblos originarios de Tierra del Fuego.
El poemario se halla dividido en seis secciones las cuales estan organizadas
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cuidadosamente de acuerdo a un relato memorialista: las dos iniciales y la
final hacen evidente la voz de un sujeto poético en la trama testimonial que
recrea el poemario. Los cuerpos centrales, “Selknam”, “Yamanas”,
“Qawashgar”, son un homenaje a cada uno de estos pueblos aborigenes. El
poemario se expande en una rica cadena de referencias intertextuales,
sefialadas por los paratextos (mapas, fotografias, glosario y notas) que guian
al lector en la reconstruccion histérica y antropoldgica que lleva a cabo.
Estos paratextos no s6lo proveen informacion contextual para comprender
las complejas referencias sino que guian la lectura testimonial del poemario,
esto es, marcan y delimitan las intenciones de denuncia histérica de los
poemas. Esto es evidente en el mapa que abre la coleccion, un mapa de
Tierra del Fuego que describe la localizacién que ocupaban Selk’nam,
Haush, Alacalufes y Yamanas, y al que se le ha agregado el enunciado
“Tierra del Fuego antes de su desaparicién”. El mapa se convierte asi en el
primer elemento etnografico del poemario, el que se complementa con la
serie fotografica final. En ella, muchas de las fotografias tomadas por el
etnografo austriaco Martin Gusinde, son centrales y recrean la genealogia
de la destruccion del area a finales del siglo X1X y comienzos del XX. Esta
serie visual se enlaza con las referencia a los viajes de Joseph Emperaire y
Charles Darwin al area, y con descripciones y citas de Thomas Merton y
Ezra Pound. El poemario arma asi una extensa red intertextual para marcar
la denuncia desde distintos espacios que desde la historia o la etnografia
suplementan el enunciado poético. Las fotos sirven para dar “cuerpo” a las
voces reales o ficcionalizadas que el poemario recrea y otorgan una
materialidad concreta a los planos historicos recreados por el poemario.
Muchas de ellas son descripciones de rituales - en una de ellas vemos a
Martin Gusinde vestido a la usanza yamana listo para participar en las
ceremonias de la iniciacion a la pubertad - y refuerzan las intenciones
etnograficas del poemario. Al mismo tiempo las fotografias humanizan y
reinstalan la presencia de los pueblos indigenas: el uso de los primeros
planos y de los retratos es significativo al respecto. La serie fotografica
concluye, sin embargo, con la cruel imagen del exterminio: vemos a Julius
Popper, el buscador de oro rumano en una caceria de onas y a sus pies,
podemos distinguir el cadaver de una de sus victimas. Referencias a citas de
Gusinde, Murenay Thomas Merton completan el tono elegiaco del poemario
y la bdsqueda de una reconstruccion de la historia y la memoria indigena.

Paraddjicamente, el texto de Riveros, como el de Riedemann sefialan
deliberadamente el exterminio indigena por medio del silencio y la
representacién de los pueblos originarios americanos se marca a partir de un
retdrica de ausencia y borramiento. Esto es evidente en la forma en que los
textos, sobre todo el de Riedemann, dispone estratégicamente los silencios
graficos y usa el verso libre y el verso escalonado. Este uso textual del
silencio conduce a una serie de interpretaciones. Para Eduardo Chirinos el
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silencio poético establece un modo de leer y un ritmo visual que busca, en
el caso del verso libre, recrear el discurso oral en la pagina. El silencio en
la poesia es no s6lo un mecanismo textual, sino el resultado de la compleja
red de interacciones entre lector, autor y texto (36). Mas aln, en sus distintas
connotaciones en la poesia latinoamericana analizada por Chirinos, el
silencio da forma a una serie de elementos significativos que, como en el
caso de la poesia de Javier Sologuren o Alejandra Pizarnik, sustentan la
fragilidad del discurso poético (145). En el caso de jCarra Maw’n los
silencios textuales dan forma a un didlogo interrumpido entre las distintas
voces histdricas evocadas en el texto. El uso del verso escalonado es asi un
modo de quebrar la continuidad discursiva y de reconstruir la historia como
una linea fragmentada de sucesivas incomunicaciones y malos entendidos.
Unejemplo claro esel poema El arbol del mundo” que narra laconstruccion
de la ciudad colonial, en este caso Valdivia en 1552. La fecha del poema es
crucial porque marca el punto algido de la conquista de Chile y el momento
en que los espafioles pueden, finalmente, aplacar la resistencia Mapuche por
medio de la fundacion de la ciudad de Valdivia. EI poema emplea una
metafora central, la torre, para referir la colonizacion espafiola. La ciudad
colonial es aqui no s6lo una construccién material sino simbélica como
sefiala el inicio del poema (“Llegaron ideas desde el norte. Llegaron de a
caballo / otras técnicas” 18). La ciudad es la imposicion de una
incomunicacién permanente, la ruptura y la fragmentacion de un orden por
medio de la imposicion de un orden simbélico alienante (“Las torres /
arboles cataténicos / en la estructura de un bosque defensivo”19). Asi, la
fundacion de Valdivia - que precede la violenta sofocacion de la revolucion
Mapuche liderada por Lautaro en 1553 —es un momento clave en el
establecimiento de los silencios historicos que reconstruye el poema. El
poema concluye con la marca de una incomunicacion profunda, claramente
expresada en la tipografia y el uso del silencio gréafico:

iWENEFE!
iNINOKO! -airaban los indios
pero nadie se dio por aludido.
Y LAS TORRES DE SANGRE BAILABAN
EN TORNO AL ARBOL DEL MUNDO. (20)

El poema se cierra con la referencia a una falta de respuesta al reclamo
de los indios — NINOKO! (ladréon) —y con la diabdlica imagen de las torres
de sangre erigidas violentamente sobre el territorio ocupado por los
Mapuches. El uso de la tipografia complementa aqui la intencién de
reproducir una oralidad, en este caso, el grito “airado” de los indios. Los dos
versos finales hacen eco de esta indignacion en lo que parece ser el discurso
del propio hablante poético gritando airado su denuncia- “Y LAS TORRES
DE SANGRE BAILABAN / EN TORNO AL ARBOL DEL MUNDO” - .
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El silencio es también una caracteristica retdrica de los textos narrativos
testimoniales como Me llamo Rigoberta Menchd y asi me nacié la
consciencia. Doris Sommer en su ya clasico ensayo “Sin secretos” explora
la funcion y larelevancia de los silencios en el testimonio de Menchu. Para
Sommer éstos constituyen una deliberada operacion retorica de Mencha de
escamotear informacion durante la entrevista que lleva a cabo Elizabeth
Burgos y una forma de excluir al lector occidental y mostrar nuestra propia
ineptitud intelectual o étnica para comprender a fondo la interioridad que el
texto recrea (141). El silencio es asi una marca textual y una forma de
resistencia cultural en un género, el testimonio, que ha sido caracterizado
por las contradicciones de un discurso mediado por el etnégrafo occidental.
Para Sommer el silencio estd en la raiz de esta mediacién y muestra las
marcas del complejo proceso de transcribir la voz del “otro” cultural y
linguistico. El silencio es ademas un sefialamiento de las imperfecciones y
contradicciones de la traduccién lingiistica que textos como el de Burgos-
Menchu llevan a cabo; el silencio marca, una vez mas, una oralidad que se
resiste y se niega a ser codificada por la escritura (148). En los poemarios
de Ridemann y Riveros el silencio comparte esta caracteristica de limite y
de imposibilidad: se trata asi de un silencio textual que hace de la elipsis y
la omision deliberada una muestra de la complejidad de tratar de recrear la
voz del otro. En “Shukaku Il” el poeta lo dice explicitamente: “Un faro
baliza / el regreso imposible del yagan” (113). El poema describe la Isla
Picton, con su Unico faro y con la permanencia de un mundo natural que,
como mudo testigo, contempla los resabios de una aniquilacidn histérica. El
poema sefiala el exterminio por medio de la reiteracidn de ciertos conectores,
un claro ejemplo de como Riveros transforma estos delicados nexos entre
unidades de sentido, en elementos centrales de su significacion poética: “Ni
dalias, ni cactus, / ni avellanos. Ni el aroma del ciprés / tampoco la frescura
del alamo” (113). Como en el titulo del poemario, la negacion sostenida y
reiterada a partir de los conectores sefiala esta ausencia, este silencio de una
VOz que se evoca a partir del vacio. La metonimia es otro recurso por el que
Riveros textualiza esta ausencia, ya desde el titulo del poemario y en su
referencia a los “fuegos” que ya no existen; este recurso es evidente también
en poemas como “Extincion alacalufe”:“Viejas telas de buque reemplazaron
/ alas pieles de foca en las cabafias” (142). El poema describe una siniestra
imagen de Puerto Edén y la forma en que los Alcalufes sobreviven en un
reducto de miseriay humillacién posterior alacolonizacién y el poblamiento
de Tierra del Fuego por habitantes europeos. El uso de la referencia
metonimica a los invasores (los buques) y los habitantes originarios (pieles
de foca) evoca aqui la totalidad de modos de vida que colapsan en los
sucesivos poblamientos del area. El poema reitera el vaciamiento y la
aniquilacion al final: “Yano hay ceremonias/ ni mimicas/ ni cantos!” (142).
Asi como en el testimonio, la metonimia evoca aqui una colectividad que se
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nombra por la ausencia.3 Los poemarios de Riedemann y Riveros buscan
reconstruir lacompleja construccion de esta colectividad en la que una serie
de imaginarios colectivos colapsan y se intersectan. Asi la reconstruccion de
voces en ambos poemarios es central debido a que, como sefiala John
Beverley, el testimonio da voz a una entidad colectiva al tiempo que
interpola la voz del intelectual en una forma de solidaridad ética (31). En
esta compleja operacion, la voz del intelectual o en el caso que se analiza
aqui, del poeta, establece una compleja relacién que el texto de Riveros
exploraen detalle, porejemplo, a partir de las referencias a Thomas Merton:

... €S Una peregrinacion, no es un viaje sentimental a un pasado romantico,
sino un esfuerzo humilde, dificil y necesariamente incompleto por cruzar un
abismo y llegar a una comunién con gentes a quienes, privadas en tan gran
medida de su identidad y reducidas al silencio, queda poco o nada que decir
en el lenguaje ordinario” (27). El silencio da cuentas asi de laimposibilidad
del testimonio, de la fragil y aventurada decisidn de Riveros y Riedemann
de reconstruir un espacio de memorias y voces aniquiladas por la violencia
histérica. La presenciadel silencio en los poemarios de Riveros y Riedemann
los conecta con representaciones que, de manera similar, han buscado dar
forma ala desaparicion de personas anivel artistico. Michael Lazzara sefiala
que el arte chileno de los Gltimos afios busca explorar el vacio narrativo de
los desaparecidos durante el régimen de Pinochet por medio de una profunda
relacion dialéctica entre marcar la presencia y marcar la ausencia del
desaparecido (104). De manera similar los poemarios de Riedemann y
Riveros delinean los rostros y las voces ausentes de los pueblos aborigenes
no sélo por una estrategia de elipsis y silencio, sino que también recurren a
la creacidon de sujetos ejemplares que se erigen, como en el caso del
testimonio, “como una historia verdadera que, eventualmente, habra de
adquirir un valor mitico” (Hugo Achugar, 52). La construccién de tal
ejemplaridad resulta evidente en el modo en que ambos poemarios reescriben,
citan y contestan el discurso oficial acerca de la conquista y colonizacién
americana. Aqui el uso del documento histérico es central: tanto Riveros
como Riedemann acuden a la estilizacion o la glosa del documento para
insertar sus propias interpretaciones y guiar una lectura critica y testimonial
de los eventos historicos. La intertextualidad es asi una herramienta central
en la reconstruccién de la historia que llevan a cabo, un mecanismo por el
cual la memoria se textualiza como una compleja red de interacciones y de
voces que, como sefialaLazzara, dan formaaun “campo de batalladiscursivo”
(13). Esto es evidente en el formato de collage textual que ambos autores
emplean. En “Exterminio Ona (1875-1905)” Riveros yuxtapone una serie de
discursos que van desde Ezra Pound en sus Cantares Pizanos, a Thomas
Merton en Ishi, pasando por secciones de Gusinde y el diario The Daily
News de Inglaterra. El exterminio Ona pasa a representar asi un exterminio
global que encuentra puntos de contacto en distintas geografias y tiempos
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historicos. Imagenes del horror (“Innumerables nifios onas / muertos a
mordiscos”) van de la mano en diferentes tiempos histéricos: el poema
terminacon lareferencia al incidente en que Rodrigo Rojas y Carmen Gloria
Quintana fueron quemados por una patrulla militar chilena en 1986. El
incidente se reconstruye desde la voz de los protagonistas que, parecen
asumir, enunacompleja operacién histérica, lavoz de aquellos desaparecidos
sin voz, los Onas: “Y tendiéndonos nos arrojaron fuego. / Y entonces
ardimos. Me esforcé en apagar el fuego./ Carmen Gloria oscilaba a mi lado
/ como un péndulo en Ilamas” (65).

El testimonio funciona asi como una estrategia central en ambos
poemarios, una estrategia que se reescribe desde el discurso poético para
hacer evidente las omisiones de la historia. El testimonio es el entramado
intencional que sostiene tal discurso poético y que, como comento a
continuacion, guarda una estrecha relacidon con la interrelacion de voces
poéticas que estructuran el discurso. Ambos autores construyen unacompleja
subjetividad en sus poemas en donde conceptos como el de autor o el de
sujeto poético “occidental” se quiebran y redefinen. Armar una oralidad de
resistencia como sefiala Raquel Olea, es uno de los objetivos centrales de
ambos poemarios en que el uso del doble y de la méscara complejiza la
relacién entre sujetos poéticos. Lo testimonial de caracter politico, una de
las coordenadas de la poesia chilena de los ochenta tal como lo sefiala Oscar
Galindo (197) daforma aquiaun complejo entramado de voces poéticas que
marcan laemergencia de “lenguajes minoritarios” que interrogan los poderes
institucionales y, entre ellos, el de la historia (Olea, 218).

2. Poesia y heterogeneidad: intersecciones discursivas

“Muy frecuente y difundida en la poesia actual es la aparicién del
personaje; de la méscara o del doble en el espacio poético. Se trata de un
proceso que se puede describir como ‘traspasos de la palabra’,
desdoblamientos que delatan un intento paradojal de despersonalizacién del
hablante y que Enrique Lihn ha visto como la “transformacion del sujeto
poético’ (Pedro Lastra, 132). Asi resume Pedro Lastra una de las
caracteristicas centrales de la “Poesia hispanoamericana actual” en su
ensayo homonimo. En los poemarios aqui considerados este proceso se
marca textualmente no sélo a través de la intertextualidad, la cita y la glosa
sino también a partir de una compleja construccién de las voces y miradas
poéticas del texto. Riveros explora este “traspasar de la palabra” como una
operacion intercultural que desde el relato antropolégico al discurso poético
manifiesta las interacciones entre sujetos culturales no europeos y europeos.
De latierrasinfuegos se iniciay se cierra con dos textos que deliberadamente
exploran esta conexion. El texto inicial, sin titulo, se inicia asi: “...Un poco
mas alla de los Cantiles del Sur, de los que fluian insignificantes riachuelos,
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fui detenido silenciosamente”(9). Se trata de un poema narrativo que,
comenzado en media res, narra la misteriosa captura del sujeto poético por
parte de una comunidad extranjera” que “parecia desprovista de todo
vestigio occidental” (9). EIl relato establece asi el momento iniciatico de
encuentro entre el poeta y los protagonistas de su produccién poética.
Caracterizado como una memorializacion, el poemario es una evocacion de
la historia de estos extrafios habitantes: “(...) y agregaron con una disposicion
que no admitia réplica alguna, que se me prohibian, en lo posible, los
recuerdos personales” (10). De la tierra sin fuegos se inicia asi con un
momento en que el sujeto poético “occidental” es desposeido de una voz y
de una memoria personal y es llevado a un espacio que le es ajeno no sélo
a nivel linguistico sino cultural. Tal encuentro tiene lugar en una ubicacion
concreta: en los bordes de la conformacion territorial, “mas all4 de los
Cantiles del Sur”, en un “Sur” que como sefialan muchos de los poemas de
Riveros es no es éste, sino otro/ antiquisimo” (33) un lugar mitico en donde
tal encuentro intercultural es posible.

De la tierra sinfuegos concluye con “Despedida de Martin Gusinde,
1923”, poema que sefiala una vez mas el camuflaje identitario del hablante
poético, en este caso con la mirada del antrop6logo europeo. Aqui la voz es
la de Gusinde, pero es también la del sujeto poético en su denuncia como
sefiala la serie de preguntas retéricas que concluyen el texto y que hacen
evidente la interrogacion sostenida a una cultura y a un relato histérico que
ha negado la aniquilacién de los pueblos aborigenes: “;Ddnde estan, onas?
¢;Dénde / yagan manso, leve alacalufe? ;Dénde hombres diligentes, / mujer
tenaz? (...) ¢Do6nde estd tu pueblo Temauquel? / ;Db6nde tus marinos,
Watauinewa?”. La respuesta seca y cortante sefiala al final: “Preguntaselo
al Kolliot/ murieron de Occidente” (156). El poemario de Riveros acude asi
a un cambio dramético de perspectivas para explorar las intricadas
intersecciones culturales que articula. El lenguaje poético se vuelve
histrionico, flexible, multivocal. Por momentos el hablante poético se
identifica con un antrop6logo que imita al ona, como en “Compafiero de
Tribu”:*“jMe estoy pintando rayas blancas/y estrechas en el rostro!”, verso
que hace eco de una de las imagenes finales del poemario en que vemos a
Gusinde asi pintado para participar en una ceremonia del Hain. En otros
casos, la voz del ona y del hablante poético son una, como en “Despedida”
en que el tono de denuncia se hace ain mas profundo: “Se nos persiguid y
asesind. Envenenaron/al guanaco blanco paradiezmarnos. / Enviaron ropas
infectas para que con-/ trajéramos enfermedades. Hubo / una gran guerra
con el blanco. Y luimos / expulsados de nuestros Haruwen, de nuestros /
Sho’on milenarios” (80). En otros casos, como en “Pampas” la glosa de
textos de Pigafetta, Darwin y Pound, transforman al poema en un coro de
voces prestadas y ajenas, camufladas en una voz poética central que
organiza y da espacio a esta heterogeneidad discursiva. En “A Usuhuia
Febrero 1919, Septiembre 19527, la perspectiva de Gusinde se construye
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poéticamente mediante un uso deliberado de la adjetivacidn que reconstruye
y ficcionaliza la reaccion historica de Gusinde frente a la naturaleza de
Tierra del Fuego. El poema solo dice, suscintamente, “Frio. / En la proa, /
extasiado en los espléndidos paisajes”; las fechas nos permiten inferir como
lectores que se trata de Gusinde ya que marcan el comienzo y el fin de su
visita a Tierra del Fuego. Sin embargo, no se anuncia la transicién o el
cambio de perspectiva estableciendo asi como el poemario se mueve entre
distintas perspectivas mutando y transformando la mirada y la voz, como si
el sujeto poético fuera, unay otra vez permutando y cambiando de ubicacién
discursiva. En determinados poemas se trata de los espiritus, los Caspi, los
Yobhsi, los Hohuen quienes se posesionan de un texto cuya expresion poética
fluye libre de la cosmovisidn poética occidental dentro de la cual se situa,
en su mayor parte, el poemario. El uso de la glosa es central ya que marca,
por el contrario de lo anterior, una distancia entre la perspectiva del sujeto
poético y las voces que recrea. Un ejemplo es el poema “Responsables” en
que se enumera de manera factica y sintética a los “responsables de la
Extincién Ona” (72) y en que se citan una serie de documentos y perspectivas
que explican tal aniquilacién. A diferencia de poemas liricos breves, este
poema narrativo trabaja con las brechas y las disjunciones de los discursos
que entran en contacto en el universo poético e histérico construido por De
la tierra sin fuegos.

En Karra Maw’n el choque dramético de las voces poéticas se expresa
visualmente en el agresivo uso de la tipografia y de los espacios en blanco.
Si, como sefiala Eduardo Chirinos, el uso de los silencios graficos en la
poesia no es sino el intento de recrear la fluidez del lenguaje oral y hacer
evidente el choque entre el ritmo oral y el ritmo gréafico, Karra Maw’n
reconstruye dialogos poéticos caracterizados por la lucha, el fragmentarismo
y la a veces insalvable incomunicacién. Riedemann acude a un formato
vanguardista que omite la mediacidn: el lector se ve forzado a establecer
conexiones entre los distintos discursos que pueblan su collage poético. A
diferencia de Riveros, no hay una fusién con las perspectivas de los
hablantes poéticos. La operacién de lectura es ain méas compleja debido a
que el choque entre culturas se expresa ademas a través de una colisién de
idiomas y referencias, citas de documentos histéricos y testimoniales sin
que el hablante poético central establezca traducciones o contextualizaciones
como en el caso de Riveros. Karra Maw’n se trata de un texto que visualiza
en la enunciacion poética las brechas y cicatrices de los dolorosos
desencuentros de la historia. En esta visualizacion, el espacio de la pagina
es una metafora de las formas en que el espacio territorial y los diferentes
procesos histéricos alli llevados se han acumulado en capas de sucesivas
interacciones violentas y desencuentros culturales y linglisticos. “DE POR
QUE LOS NATIVOS NO ERAN PEREZOSOS SEGUN SE CREIA” hace
evidente el choque linglistico como un choque de culturas; la colonizacion
resulta asi un deliberado proceso de alienacion del idioma, representado a
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través de la compleja interaccion de las voces textuales:

Crecié como maleza el espafiol sobre la tierra.
Brotaron, de a caballo, significantes de mal aglero:
Cafién
Castillo
Yelmo
Lanza
Y pica,
Sobre el valle de Karra Maw’n
Creci6 tanto la maleza
Que hasta fue posible creer
En el abandono
O la flojera. (31)

Numerosos poemas de Karra Maw'n trabajan con una imagen similar
que identifica territorio e idioma. En “IMPORTANCIA ECONOMICA DE
LOS CABEZAS AMARILLAS EN EL VALLE DE KARRA MAW’N" otra
forma de colonizacion y conquista se produce con la parcelacion de latierra
y el proceso de poblamiento del Sur por parte de colonos europeos. El
idioma se transforma asi en una memoria espacial y el texto poético en una
metafora del espacio territorial que se escribe y reescribe con diferentes
voces y enunciados, con discursos que se yuxtaponen y que entretejen una
compleja trama de relaciones discursivas y espaciales:

TRAJERON SONIDOS DIFICILES DE ARTICULAR
(mejor comunicacién con un garrote
con municiones de Winchester)

y desaparecid la maleza

y germinaron los cercos
Karra Maw’n se pobld de cercos

Con alambres de pulas
Y grandes rukas blancas

Contechos de color purpuray paredes de mazapén (cursivas en el original 33).

De este modo, el dialogismo textual en Riveros y en Riedemann hace
evidente que el poema es para ambos autores un espacio de interacciones
culturales que decentralizan la perspectiva cultural y linguistica del hablante
poético. La pé&gina se torna asi en un espacio de conflicto y de lucha entre
cosmovisiones que entran en contacto violento. Ivdn Carrasco ha
caracterizado esta “poesia etnocultural” como un proyecto mestizo en que
el aborigen, el criollo y el europeo se dan espacio en un enunciado poético
doble o plural y caracterizado por lo que Carrasco denomina el “collage
etnolingiistico” que “explicita las problematicas del contacto interétnico e
intercultrual, mediante el tratamiento de los temas de la discriminacion, el
etnocidio, la aculturacion forzada y unilateral, la injusticia social (...)
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poniendo en crisis las perspectivas etnocentristas predominantes hasta
ahora” (178). Como operacion de descentralizacion cultural, los poemarios
de Riveros y Riedemann que Carrasco localiza en la tradicion de esta
“poesia etnocultural”, hacen evidente tales tensiones en la construccién
plural de las voces poéticas. Resultarelevante sefialar que tales intersecciones
son s6lo comprensibles dentro de los procesos de desterritorializacion de
finales del siglo XX. Como sefialan Carcamo-Huechante y Mazzotti, la
poesia latinoamericana de los Ultimos afios se halla emplazada en las
tensiones de la “desterritorializacién de los sujetos y los signos” como asi
también en la enfatica “localidad de la escritura” (13). De tal manera, la
“enunciacion sincrética, intercultural o heterogénea” (Carrasco, 178) de los
textos de Riveros y Riedemann no hace sino sefialar estas intricadas
intersecciones entre lo global y lo local, entre sucesivos proyectos de
colonizacion y descolonizacién que unen discursos poéticos, histéricos y
antropolégicos o etnograficos. La representacion textual de la tensidn
discursiva en ambos poemarios resulta asi una manifestacion de relecturas
historicas y una complejizacidn del espacio nacional, de lo local, a la luz de
las interacciones con lo global. Como sefiala Carrasco, la poesia etnocultural
resulta asi una poesia testimonial que reivindica identidades étnicas y
presenta “alternativas contestatarias, belicosas o utépicas a lavida globalizada
desde una ideologia neoliberal” (176). En este sentido, el espacio no sélo
como representacién literaria sino como una construccién social e
historicamente localizada, da forma en los poemarios de Riveros y
Riedemann, a una distintiva critica a la homogeneizacion de lo global.

Francine Masiello sefiala que la poesia de las Gltimas décadas va en
contra “de las practicas de la transicion a la democracia, donde la memoria
se borra por el deseo de la venta, donde la profundidad de la experiencia se
reduce al melodrama de la telenovela de la tarde” (57). En la incorporacidn
de una alteridad radical que se expresa a través de la inclusién de voces
poéticas histéricamente marginalizadas, los textos Riveros y Riedemann
hacen evidente la inclusién de ritmos ajenos a la epistemologia del
neoliberalismo y las fuerzas globales de las ultimas décadas. En su caracter
de tributo memorialista, estos poemarios cuestionan la memoria como un
complicado proceso de inclusién del otro y es, através de la interrelacion de
voces poéticas, que la memoria se presenta como un campo de batalla
discursivo. Sin embargo, como en el caso de los textos narrativos
testimoniales, el silencio es a veces la Unica opcién. Lo fantasmagorico y el
silencio ocupan en algunos casos el espacio poético y el didlogo intercultural
se presenta como una brecha dificil de mediar, no sdlo por la realidad
histérica del exterminio y la aniquilacién indigena sino como un limite
discursivo en que el contacto con el otro se presenta como un desafio a veces
ineludible. “Karukinka” en De la tierra sin fuegos, hace evidente la
emergencia de las voces onas como fantasmas que se resisten a la
simbolizacion:
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Despoblada.

Caiquenes lloran en pleno
Vuelo sobre los guanacos
Blancos.

jLagrimea tu tierra sin fuegos, Temauquel!
El coirén rodea chozas inexistentes
Todos los inviernos.

iLo demaés es caspi, solo
caspi! (57)

El poema concluye asi con la emergencia de los espiritus Onas, los
taspi”. De este modo, los poemarios de Riveros y Riedemann se enfrentan
en muchos casos con el silencio que se presenta aqui como la imposibilidad
de lo testimonial y como el limite del proyecto discursivo intercultural de
Riveros y Riedemann. Voces que se entrelazan y que tejen una narrativa
poética comuln construidas no desde un sujeto Unico sino desde una memoria
comunitaria dejerarquias histéricas y sociales: tal es el proyecto enunciativo
de los poemarios de Riveros y Riedemann. Desde esta complejidad discursiva,
los poemas aquianalizados hacen evidente el proyecto de recrear “paradigmas
narrativos de colonizacion discursiva” (Shari Stone-Mediatore, 133) que
marcan una “nueva practica de narrar y escuchar” que tiene sus nexos con
la historia oral y el testimonio (Margaret Randall, 61). EIl proyecto poético
se presenta asi como una “practica” y no un “producto” en que la voz da
forma aunamemoriacomplejay plural (Randall 62), una polifonia de voces
que descentralizan las jerarquias del discurso poético.4 Como se analiza en
la seccion siguiente, la representacion de las voces discursivas adquieren en
el texto una funcién determinada a nivel textual: en otras palabras, se
territorializan, se dan forma en una precisa construccion espacial que
reconstruye localizaciones enunciativas histdricas.

3. Territorios y “poesia al natural”: Paisaje, mito e historia

En el proceso de construir una identidad territorial através del enunciado
poético, la naturaleza juega un rol central en los poemarios de Riveros y
Riedemann. Un aspecto central a considerar aqui es el del paisaje, ya que la
mayor parte de los poemas trabajan con representaciones paisajisticas de la
naturaleza. Entendido como una construccion cultural, una representacion
territorial procesada “estéticamente”, esto es una construccién del mundo
natural a partir de una vision artistica (Andrews, 7), el paisaje funciona en
estos poemarios como una representacién elaborada a partir de un complejo
entramado de referencias artisticas previas. El paisaje se elabora en ambos
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casos como una construccion que usa la cita y el intertexto de ciertas
tradiciones de representacion del mundo natural, en particular, de las
regiones mas australes de América del Sur. Asi, De la tierra sinfuegos se
inicia con dos epigrafes de poemas en los que Gabriela Mistral y Pablo
Neruda rinden tributo a la naturaleza chilena. Junto con referencias directas
como las de Mistral, Neruda o Darwin en “Darwin, Enero de 1833,” en que
el intertexto de Darwin da forma a la descripcion paisajistica evocada por el
poema, el poemario de Riveros teje un entramado de imagenes del mundo
natural de Tierra del Fuego que han sido codificadas por siglos en la rica
literatura de viajes que describe la historia del area. En el poemario de
Riveros, la naturaleza se presenta como la posibilidad de la permanencia,
como la construccién de un silencioso testigo que clama por la vindicacion
historica. Tanto desde la perspectiva de los grandes planos paisajisticos
como desde la concentracion en el detalle de lo minimo, el poemario de
Riveros es un homenaje a la naturaleza que actGa como mudo testigo de la
cruenta historia de la extincion de los pueblos originarios. El elemento
testimonial del poemario se une aqui aun tributo acada uno de los elementos
de la fauna y flora de laregién que se nombran y se describen en detalle. Los
paisajes que se elaboran en estas composiciones poéticas marcan un tono
detenido y sobrio en el poemario que, como sefiala Francine Masiello,
plantea una dindmica alternativa al ritmo exageradamente discontinuo de la
globalizacion: “en la poesia actual, la naturaleza se mantiene como fuente
de imagenes renovadas e inagotables, ligando, por debajo del contorno
globalizado, otra red de conversacidn, otra via de intersubjetividad
transparentada por las leyes del mercado”. Mas aln, para Masiello, en la
época de la globalizacién, “la naturaleza ofrece una reivindicacion de lo
estable, propone la posibilidad de relacionarnos con el tiempo, el espacio y,
desde luego, con el otro” (59). Esta caracteristica intersubjetiva y relacional
es la que caracteriza la descripcién del mundo natural en Riveros. Riveros
acude al imaginismo de Ezra Pound para construir los paisajes de Tierra del
Fuego; en ellos emplea una expresion adjetivada y carente de verbos que
congela cada unade las instantaneas que describen sus poemas. Su descripcion
del mundo natural se caracteriza por los contrastes: vacio y poblamiento,
abundancia y escacez, ausencia y presencia de recursos. Frente a la
aniquilacion de la historia, la naturaleza es aquello que pervive en la
abundancia de sus recursos.

Tanto Riveros como Riedemann construyen una representacion de la
naturaleza que excede el marco de lo nacional. La zona austral de Tierra del
Fuego como asi también la region Patagdnica han sido construidas, desde
los relatos exploratorios europeos, como espacios vacios, como desiertos
australes, como limites del imaginario global. Histéricamente han sido
regiones en que proyectos nacionales e imperialismos transnacionales han
articulado espacialidades histdricas con ciertos registros claramente
delimitados. Como estudia Ernesto Livon-Grosman, la atraccion por el “sur



MARTA SIERRA 77

austral” se debe, desde sus inicios a que se la piensacomo “un espacio vacio,
inhabitado, cuya vastedad muchos viajeros imaginan como un excelente
escenario en el cual recrear la ilusién de un origen geoldgico y
antropologico”(9). En representaciones paralelas como los relatos de la
escritora argentina Sylvia Iparraguirre de la coleccidn El pais del viento 0
en su novela histérica La tierra del fuego, este imaginario de Tierra del
Fuego como un desierto austral aparece desarrollado y expandido. De
manera similar a la descripcion de Iparraguirre, la imagen del desierto
austral en Riveros tiene que ver a la vez con la realidad material del paisaje
como con su construccion cultural que desde hace siglos ha determinado una
representacion del area. La imagen del desierto austral ha sido la excusa de
proyectos transnacionales de aniquilacion y violenta colonizacién, como
los que Riveros y Riedemann citan en extenso en sus poemas. De ahi que
para ambos autores, tal representacion paisajistica esté claramente articulada
desde un proyecto social y econémico que las voces testimoniales de sus
poemarios recrean en detalle. De la tierra sinfuegos establece claramente
una escena de desolacidn en los poemas de la seccion “Naturaleza” que dan
marco a los poemas testimoniales de las secciones que siguen, “Selknam”,
“Yamanas” y “Qawashqar” En particular, el poema “Flora” sefiala estas
caracteristicas:

Pero, como

Di como, nimia,
Llegaste aqui

Tan abundantemente.

Excelencia. jOh Flora
Excelente!

Exuberancia
De hayas antarticas.
(23)

El poema se inicia como una conversacion “in media res” en la que el
hablante poético busca establecer un didlogo con la flora fueguina, una
caracteristica recurrente en el poemario y que sefiala la construccion
predominante del hablante poético como una voz. Lo que resulta evidente
es, en primer lugar, la estructura sintética y breve del poema. Ausencia de
verbos, oraciones en que predomina el asindeton, uso estratégico de la
adjetivacion y de sustantivos abstractos para caracterizar el objeto descrito,
y una construccidn estréfica en la forma de verso libre que busca recrear el
tono oral y conversacional en el poema, todas estas son caracteristicas
propias de la poesia imaginista de Pound y de los Cantos Pisanos que se
citan en numerosas ocasiones y que impregnan la forma poética en De la
tierra sin fuegos. El poema arma una imagen que es a la vez histérica y
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mitica del mundo natural fueguino a partir de oposiciones visuales que
refieren a lo gigantesco y lo minimo. Las referencias a lo “nimio” y lo
“abundante” aluden a descripciones que histéricamente han dado forma a
las imagenes de la Patagonia y los territorios australes de Argentinay Chile.
Desde las descripciones de Pigafetta del territorio austral, la Patagonia ha
sido un espacio de gigantes, caracterizacion que denota la dificultad de
categorizar el espacio de la frontera. Al mismo tiempo, la Patagonia ha sido
descrita como un espacio “nimio” o no existente, un desierto austral que
como justifica las empresas de colonizacidn europea. Como sefiala Adolfo
Prieto, en Los viajeros inglesesy la emergencia de la literatura Argentina
(1820-1850), el sur ha sido considerado como un desierto desde
representaciones que comienzan con los viajeros ingleses como Francis
Bond Head y Charles Darwin y que influyen en autores como Juan Bautista
Alberdi, Esteban Echeverria y Domingo Faustino Sarmiento (22-23). En
“Archipiélago 1” esta caracterizacion se vuelve evidente en la descripcidn
del paisaje fueguino como un mundo inalterado y homogéneo (lareiteracion
de “siempre” y “mismas” y las imagenes concitadas por el epigrafe de
Rolando Cardenas con que se inicia el texto hacen patente esta imagen: “el
tiempo convertido en un horizonte desesperadamente vacio”): “Siempre el
mismo / paisaje barrido, las mismas tormentas, el mismo corte, la misma
espesura de bosques / y las mdviles turberas siempre las mismas” (17). En
“Archipiélago 1” como en “Flora”, el paisaje es una construccion cultural
que fluctla en la serie de representaciones que van desde la abundancia a la
carencia, caracterizaciones que, sin duda, refieren a los modos en que el
paisaje se ha construido como una representacion social y cultural y como
una herramienta de dominacidn imperialista.1 El poemario de Riveros
patentiza esta caracterizacion al eslabonar las descripciones del paisaje con
el exterminio de los pueblos indigenas de Tierra del Fuego. Los poemas de
Riveros, como los de Riedemann que se analizan a continuacion, hacen
patente que el espacio poético es una espacialidad basada en relaciones
sociales y que tiempo, espacio y materialidad fisica se hallan interconectados
intrinsecamente. Esta poética del espacio o esta “poesia al natural” hace
evidente que el espacio no existe como una abstraccién fisica o como una
mera construccion o representacién textual, sino que el espacio es el
producto de una traduccién social, de una transformacion y una experiencia
conectada intrinsecamente a procesos de transformacidn historica (Edward
Soja, 79-80). En palabras de Doreen Massey el espacio es una simultaneidad
dinamica de modo tal que la organizacidn espacial de la sociedad es integral
alaproduccion de lo social y no meramente su resultado; esta intrinsecamente
implicada en la historia y la politica (4). De ahi que se pueda entender lo
paisajistico en ambos autores como una manifestacion del compromiso
social y politico de la poesia en el intricado espacio de las relaciones de lo
local y lo global.

En Karra Maw’n tal compleja espacialidad surge en la reescritura de la
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historizacion del espacio austral como un desierto por medio de una
referencia constante a la fertilidad y la abundancia, imagenes conectadas al
momento historico en que los Mapuches ocupaban la tierra. Esta imagen de
fertilidad del mundo natural connota, de manera indiscutible, la riqueza de
las tradiciones miticas del pueblo Mapuche, como asitambién laabundancia
poética de un lenguaje nativo en extincion. En el poema “Calidad del suelo,
del aire y del agua en Karra Maw’n” el lenguaje de los Mapuches, el
Mapudungu, se presenta como una poderosa fuerza capaz de intervenir
méagicamente en la naturaleza y fecundarla. En la reconstruccion de un
tiempo mitico en que sdlo con nombrar el mundo natural era posible
inventarlo, el hablante poético elogia ademas unarelacion cultural, organica,
del pueblo mapuche con su espacio que resulta similar a la funcién de una
poesia vital, “no académica”; la poesia cumple asi, en esta cosmogonia
mapuche el poderoso rol de “dar vida” de “crear un mundo”:

No era baldia aquella tierra.
Bastaba con mirarla, sostenidamente
Durante tres o cuatro lunas
Y reventaban en los tallos
Las metaforas (13).

Karra Maw'n es asi una exhortacion aregresaraaunarelacion “natural”
con el espacio que hasido corrompida por sucesivos procesos de colonizacién
y modernizacidn en América Latina.7 Tal fuerza utopica se reafirma en el
grabado que ilustra el poema y que, con su tono idealista, contrasta
fuertemente con la brutalidad de ciertas imagenes poéticas del poemario de

Fig. 1 “...murmurar apenas lalenguade la
tierra era hacer vibrar en el aire la cancion
de la tierra...” Karra Maw’n 15.

El motivo de la pérdida del paraiso reaparece en numerosos poemasy se
asocia con el ingreso de los Mapuches al imaginario europeo y la violencia
real y simbolica que implica esta incorporacién. Un poema clave para
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comprender ésto es “Shalamankatin”. El poema presenta el paisaje de Karra
Maw’n dividido en dos 6rdenes, cielo y tierra. La construccion visual del
espacio se caracteriza por el contraste de colores primarios que marcan
draméticamente la lucha que tiene lugar entre los Mapuches y las sucesivas
oleadas colonizadoras de Espafioles, Alemanes y Chilenos. El extenso
poema se abre y cierra con dos imagenes paralelas que narran dos momentos
de lacolonizacion. La imagen inicial marca la llegada de los conquistadores
a partir de metonimias (“Shalamankatdn, / la escuela de la maldad vino de
afuera: / vino de Espafia / con su espada y su cruz de hierro” 37) y de una
predominancia del rojo tanto para sefialar lo demoniaco como latierra tefiida
de sangre de las victimas (“Shalamankatin, / verde esta aqui la tierra / y el
cielo esta rojo como un infierno” 37). En los versos que concluyen el poema
los colores se invierten para sefialar la existencia de un espacio alternativo
al de la aniquilacién histérica, marcado aqui por el uso del color azul para
nombrar lamemoria de aquellos que perecieron en el proceso de laconquista
de América: “Shalamankatdn, / verde esta aqui la tierra / y azul se ve en el
cielo la morada / de los que peleando fallecieron” (42). Shalamankatin
presenta asi el cielo como el Unico orden posible para la pervivencia del
pueblo Mapuche, una referencia que se trabaja en el resto del poemario a
partir de la oposicion del mito y la historia. Alienados del tiempo histérico,
robados de sus posesiones territoriales, los mapuches sélo pueden existir en
el complejo imaginario mitico que reconstruye Karra Maw'n. Asi, el
espacio es no sélo un lugar real, una construccién territorial e histdrica, sino
que, como vuelven evidente poemas de esta coleccion, el espacio es un lugar
mitico y alternativo que pervive en la memorializacién que lleva a cabo el
poeta-cronista de Karra Maw’n. Frente a la violencia material de la
colonizacién, plasmada por ejemplo en la ilustracién que acomparfa el
poema, “Viviréis en reducciones...”, y que elabora el contraste icénico del
poemario, la intensidad de los colores rojo y negro para explicar el proceso
de colonizacion, el espacio poético presenta aqui un mundo alternativo, un
espacio virtual de supervivencia y memoria.

Fig. 2, “Viviréis en reducciones...”.
Karra Mawn, 43.
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Lareconstruccion paisajisticade Karra Maw’n contiene representaciones
que van desde lo edénico a loapocaliptico como describe “Shalamankatin”.
La construccion del espacio se presenta asi como la territorializacién de una
cosmovisién y de un idioma que manifiesta las complejas intersecciones
espaciales y temporales de la historia. La estética de Karra Maw™n se
caracteriza asi por un brusco contraste entre historia y mito, naturaleza y
ciudad, espafiol, mapuche y alemén. Historias de marginalizacion, exilio y
nomadismo se entrecruzan en las reconstrucciones espaciales de los poemas
de Karra Maw’n; la historia se presenta asi como una espacializacién de
relaciones culturales. En “El arbol del mundo” el espacio concebido como
una totalidad universal de la ideologia mapuche colapsa con la urbanizacién
que trae aparejada la colonizacién. EI mundo natural es reemplazado por un
mundo de “torres de sangre” que roban al mapuche de la posesién de su
tierran (Y LAS TORRES DE SANGRE BAILABAN / EN TORNO AL
ARBOL DEL MUNDO (20). El violento encuentro de la conquista y la
colonizacion de América se presenta no s6lo como un choque de tiempos y
espacios paralelos sino también como un choque de cosmovisiones aqui
representadas por las iméagenes de la torre(simbolo de la urbanizacién) y del
arbol (el mundo natural). El espacio asi descrito como un paisaje cultural de
complejas historias de colonialismo y opresién, responde a una tendencia
que Walter Mignolo ha denominado como “cosmopolitismo critico” o bien
la emergencia de las historias de opresion colonial en las relaciones
cosmopolitas globales. Los textos de Riveros y Riedemann hacen evidente
tal proyecto cosmopolita al intersecar lo local y lo global en las construcciones
espaciales de sus poemarios. El paisaje describe asi el dinamismo de una
relacién espacial que es, a la vez, histérica y cultural entre los grupos
originarios de Chile y los sucesivos grupos colonizadores. El concepto de

cosmopolitismo critico es central ya que ambos autores examinan la
cuestion de los derechos humanos y de una ciudadania global definida a
partir de relaciones de colonialismo y modernidad (Mignolo, “The Many
Faces of Cosmo-polis” 161). Los procesos de modernizacidn que tienen
lugaren Valdiviay Tierra del Fuego tal como describen Riveros y Riedemann
responden auna memoria espacial de colonizaciones y opresiones sucesivas
que han minado la cuestién de los derechos y han construido versiones
discriminatorias de ciudadania. Esto es evidente en el formato testimonial
que adoptan los poemarios y en la tangente intencién de denuncia histérica
que ambos autores llevan a cabo.

4. Territorios de silencio: intersecciones locales y globales

El contexto de los poemarios de Riedemann y Riveros es no sélo los
procesos de globalizacidn de finales del siglo XX sino también la transicion
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democratica chilena. Es imposible no relacionar asi la reflexién que ambos
poemarios llevan a cabo acerca de la territorialidad y el espacio con los
proyectos que a nivel local y global han silenciado voces y narrativas de
resistencia y solidaridad comunitarias. Marcadamente criticos de los
sucesivos autoritarismos que a distintas escalas han dado forma a proyectos
de represion territorial, estos poemarios hacen evidente una serie de cruciales
conceptualizaciones acerca de la poesia y su funcion en situaciones sociales
represivas como las que experimenté Chile bajo el régimen Pinochetista. En
primer lugar, estos poemarios plantean la relevancia de la localizacién y la
centralidad del lugar frente a un “contexto retorico y politico en donde el
lugar es visto como neutralizado por las comunicaciones globales y la
hipermovilidad del capital” (Sassen, Los espectros de laglobalizacion, 17).
Riedemann y Riveros conciben esta localizacion como laconstrucciéon de un
espacio fluido e interrelacional en donde las coordenadas sociales se
intersecan en una compleja trama de memorias de represion y ausencia. En
el contexto de las tradiciones poéticas descritas por autores como Oscar
Galindo o Raquel Olea, Riedemann y Riveros se proponen un proyecto
poético que es ala vez arqueoldgico, en el sentido que trae a la superficie una
oralidad reprimida por distintas oleadas de autoritarismo histérico, y
etnogréfico o intercultural, preocupado por la formacidn de genealogias de
resistencia y dialogo, como describe Ivan Carrasco. Poética de la ausencia
y de la memoria, estos poemarios fluctiian entre momentos de encuentro y
aquellos en que el silencio se vuelve la voz predominante. Riedemann y
Riveros hacen patente la complejidad de tal intima relacién entre un sujeto
poético que, desde un centro real o imaginario, tiende nexos y conexiones
con historias de marginalizacidn y lucha social. Se trata asi de un ejercicio
que es a la vez discursivo y espacial, utépico y apocaliptico, celebratorio y
elegiaco. Espacio a la vez global, tendiendo redes que unen distintas
coordenadas de colonialismo, y local, claramente anclado en una memoria
concreta y especifica, el espacio de la poesia que arman estos poemarios es
un espacio que es virtualidad y opresiva historia y que invita al lector a
repensarel enunciado poético como laintricada constitucién de una intimidad
discursiva y social. Territorios de ausencia, De la tierra delfuego y Karra
Maw’n ensamblan asi recorridos comunes de represién, violencia y la
resistencia de una memoria indémita que sélo a través del poema puede
hablar una vez més a los oidos de la historia.
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NOTAS

1 Karra Maw’n tiene dos ediciones, la primera de 1984 es la que se considera en
este trabajo La segunda, Karra Maw’n y Otros poemas fue editada en 1995
(editorial Kultrun, Valdivia, Chile) y redne tres corpus: el de Karra Maw’n (editado
en 1984) y los de Santiago de Chile y Wekufe en NY (edicién de 1995).

2 John Beverley define el testimonio como una narracién novelistica breve en la
forma de un libro o un panfleto, narrada en primera persona por un narrador que es
el protagonista real o el testigo de los eventos que narra. En general, por ser el relato
de una “vida” el testimonio posee caracteristicas que lo conectan con géneros como
la autobiografia o novela autobiografica, la historia oral, la memoria, la confesion,
el diario, la entrevista, la “novela-testimonio” o la novela de no-ficcién. Para
Beverley, el testimonio es un género narrativo nuevo que se inicia en los afios
sesenta y que se desarrolla en relacion cercana a los movimientos de liberacion
nacional y el radicalismo cultural de la década. De ahi que pueda decirse, para
Beverley, que el testimonio pone “el margen al centro” (24-25). Caracteristicas
centrales de lo testimonial tienen que ver no sdlo con el relato de primera mano del
protagonista sino también con un “efecto de verdad” y una denuncia que une lo
personal con lo colectivo: el narrador del testimonio es asi la representacidn de una
situacion de opresion colectiva (Beverley, 27).

3 John Beverley sefiala que el “yo” del testimonio habla en nombre de una
comunidad ode un grupo y de ahilanocién de “funciéon metonimica” del testimonio
en que el el hablante es similar al héroe épico en su funcién simbodlica de representar
a su comunidad. Sin embargo, Beverley explica el modo en que el testimonio no
tiene el estatus patriarcal ojerdrquico de la épica, sino que es mas bien una forma
“popular-democratica” de la narrativa épica (27).

4  Lasreferencias ateodricas feministas como Stone-Mediatore y Randall son aqui
deliberadas. El marco de lectura feminista y mas ain de feminismo transnacional
practicado por Stone-Mediatore para el género narrativo y por Randall para el
testimonial, resultan altamente productivos paracomprender la operacion discursiva
de los poemarios de Riveros y Riedemann. Como los poetas chilenos, Stone-
Mediatore y Randall teorizan acerca de la compleja relacién entre las voces del
centro y la periferia a la hora de construir relatos o historias orales que rescaten
voces previamente marginalizadas. Stone-Mediatore y Randall sefialan la
complejidad de tal proceso y las marcas que dejan en él los mecanismos de la
transcripcién editorial y la memoria.

5 Livon-Grosman establece en su estudio sobre el discurso de viajes patagonico
que el gigantismo no esta ligado s6lo a la representacion de los indigenas sino que
se aplica también al paisaje. Para Livon-Grosman, quien sigue en sus reflexiones
los estudios de Susan Stewart en On Longing (1984), lo gigante “es también
sinénimo de naturaleza y espacio publico, un mundo que no estd contenido mas que
en simismo, inabarcable, una superficie sin un horizonte identificable y vagamente
demarcada por las sombras de las nubes o los remolinos de polvo a distancias
dificilmente calculables” (49).
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6 W. J. Mitchell sefiala que el paisaje es un medio cultural en que la ideologia
funciona como un instrumento de representacidn. El paisaje es un “medio dindmico”
sefiala Mitchell, ya que a través de él circulan una serie de relaciones culturales de
procesos de identidad y apropiacion cultural. Para Mitchell, el paisaje esta
intrinsecamente relacionado con el discurso del imperialismo (9).

7 En Local Histories / Global Designs, Walter D. Mignolo explica en el caso
latinoamericano las historias de colonizacién estan claramente conectadas con los
procesos de modernizacion. Su estudio, como considero lo hacen Riveros y
Riedemann, buscan reconstruir “macronarrativas” de la perspectiva de lo colonial,
esto es narrativas que reinterpretan los conocimientos subyugados del sujeto
colonizado (22).
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