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POETA Y SUJETO LIRICO: )
LA CONSTRUCCION DEL YO EN LOS POEMAS DE RAUL
GOMEZ JATTIN

Natalia Villamizar
Universidad de Potsdam, Alemania

En 1980 Raul Gémez Jattin publica su primer libro, Poemas. Por ese
entonces habian transcurrido ya varios afios desde el regreso del poeta
a Cereté —ciudad donde transcurrié su infancia— después de haber
abandonado sus estudios de derecho en Bogotd y de haber incursionado
como actor y dramaturgo en el mundo del teatro capitalino. Con aquel
primer libro se inauguraba la intensa obra del escritor cereteano, que
culminaria conlaedicién péstuma de sus tiltimos poemas, recopiladosen
El libro de la locura y publicados tres afios después de su trdgica muerte,
ocurrida en la misma ciudad que lo vio nacer, Cartagena, en 1997. Sin
embargo, loslibros que le otorgaron mayor reconocimientoenel panorama
de la poesia colombiana de fin de siglo fueron realmente aquellos que
antecedieron a aquella edicién péstuma, no del todo bien acogida por
la critica. Fueron Poemas, su Triptico cereteano (1988) —compuesto por
los poemarios Retratos, Amanecer en el Valle del Sinii y Del amor—, mds
adelante Hijos del tiempo (1992) y —en menor medida— El esplendor de la
mariposa (1993), las obras que convirtieron a Gémez Jattin en una figura
en el &mbito literario colombiano. Tanto como su poesia, lo que cautivé
al ptiblico desde un comienzo fue también la vida excepcional de este
poeta del Caribe, ese conjunto de episodios delirantes que se vefan
en parte reflejados en una literatura desgarradora y al mismo tiempo
vitalista. Sus crisis mentales, su experimentacién con las drogas, su
pansexualidad —como él mismo solia denominarla—, su trasegar por
las calles y hospitales mentales, al mismo tiempo que una obra que se
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convertia en testimonio de todo ello, hicieron de él una leyenda viva.
Tal como afirma Luis Germdn Sierra, Ratl Gémez Jattin se convirtié en
un espectdculo (2010: 740). Su obra provocativa, su vida perturbadora,
la incomprensién de los habitantes de su provinciana Cereté, su muerte
trdgica —de la que no se supo con certeza si se traté de un suicidio o un
accidente-, hicieron que se lo vinculara con los poetas malditos y que se
viera en €l una suerte de Porfirio Barba Jacob contemporaneo.

Al ser la de Gémez Jattin una obra que remite inevitablemente a la
propia vida del poeta, su escritura se ha interpretado con frecuencia
como un reflejo de la vida del autor, como un documento autobiografico,
lo que ha conllevado al problema de querer disolver, o disolver
insospechadamente, la necesaria distinciéon que existe entre el poeta
como sujeto empirico y el personaje poético como yo lirico. Sin embargo,
creo que es precisamente sobre la base de tal distincién que es posible
comprender la obra de este escritor colombiano en su complejidad y
entender el vinculo esencial que se establece entre el autor y su poesia.
Las pdginas que siguen procuran demostrar que lo que se lleva a cabo
en la poesia de Ratl Gémez Jattin es, por una parte, la construccién de
un personaje poético que se nutre de las vivencias del autor empirico
pero que no se identifica con éste. Al mismo tiempo, el poema y la
construccién de un yo lirico evidenciarian el esfuerzo del autor por
construir su propia subjetividad. De este modo, mds que plasmarse a si
mismo en los poemas, lo que hace el poeta es configurar su yo a través
de la poesia, de tal modo que el poema se presenta no como un reflejo,
sino como el lugar donde confluyen dos subjetividades en construccién.

Para este estudio partiré de la definicién de Maria Isabel Filinich de
sujeto enunciador, considerado como “una instancia subyacente a todo
enunciado, que trasciende la voluntad y la intencién de un individuo
particular, para transformarse en una figura constituida, moldeada por
su propio enunciado existente sélo en el interior de los textos” (1999:
39). Asimismo, me apoyo en los planteamientos de Diana Alejandra
Espinoza Elias en torno a la complejidad de la identidad en el discurso
lirico. La enunciacién lirica, de acuerdo con ella, lejos de ser un elemento
establecido, se presenta como un “prisma de posibilidades del decir”, un
conjunto de posturas enunciativas cambiantes que, mds alld de tener una
funcién emotiva o expresiva —funcién propia de la poesia romdntica—,
presentanal yo como “unainstancia fronteriza de varios discursos”, como
un ente complejo, abierto y multivoco que se configura en el interior del
poema (2006: 73-74). Como se verd, en la obra de Raul Gomez Jattin se
hacen manifiestas estas concepciones del sujeto enunciador lirico y del
discurso poético que permiten repensar la préctica poética y la dindmica
que se establece entre las subjetividades que participan en ella.
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II.

La preguntaen torno aquién hablaen el poema, que hainquietadoalos
tedricos de laliteratura desde la oposicién nietzscheana al romanticismo
y la posterior formulacién de los postulados de los simbolistas franceses,
parece no inquietar tanto a algunos lectores de Ratl Gémez Jattin, para
quienes la respuesta sigue siendo en apariencia la misma dada por la
tradiciéon romadntica: el poeta. En efecto, la critica postula de manera
reiterada y casi siempre tdcita una completa identidad entre el poeta
GomezJattiny el sujeto lirico presente en sus poemas. Aelloha conducido,
como se mencioné mds arriba, el cardcter testimonial de una poesia
que con frecuencia hace referencia a personas, lugares y sucesos que
hicieron parte de la vida del poeta, asi como también el hecho de que el
mismo hablante lirico se identifique a si mismo en algunos poemas con
el nombre del autor. No es este pues el caso de una poesia carente de
marcas que den una indicacién sobre la identidad del sujeto enunciador,
pues tenemos, por una parte, un yo lirico acompafiado de un conjunto
de presencias —familiares, amigos, enemigos, vecinos y amantes— que
acuden con nombres propios a las paginas de los poemarios, asi como
un cronotopo que se configura a lo largo de varios poemas, de manera
particular en la segunda parte del Triptico cereteano, donde el personaje
poético evoca su entrafiable tierra natal. Allf encontramos poemas que
nos hablan del Valle del Sint, de Cereté, de Cérdoba, de San Pelayo.
Sin embargo, estas marcas no hacen que la caracterizacién del hablante
lirico sea menos problematica; mds bien lo contrario. Sabemos que existe
un correlato real para esos personajes, lugares y acontecimientos que
aparecen en la obra poética, pero ello constituye tan sélo una indicacién
que viene acompafiada por la pregunta por el tipo de relacién que se
establece entre ambos universos, el universo del poemay el delarealidad
efectiva de la cual éste se nutre.

En primer lugar, debemos sefialar que, si bien no es posible afirmar
que el yo lirico es el mismo yo del poeta, constituye si su propia
construccién, su personaje. Peromdsimportante atinen el caso de Gémez
Jattin resulta el reconocimiento de que la voz lirica constituye un doble
del poeta, y un doble que, ademads, se sirve a su vez de madscaras, se
oculta por momentos en la voz de otro, se traslada en ocasiones hacia
una tercera persona. El poema “Retrato”, que hace parte de El esplendor
de la mariposa, y que en un primer momento podria llevar a pensar que
una identificacién entre poeta y personaje poético es incluso invocada
por el autor mismo, nos revela que, muy por el contrario, la distincién
estd justamente allf instaurada.
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Si quieres saber del Radl
que habita estas prisiones
lee estos duros versos
nacidos de la desolacién

Las palabras queel yoliricodirige a un td—en este caso unenunciatario
indeterminado- hablan de un Radul, el que habita “estas prisiones”, y
sugieren la existencia de otro Raul. La caracterizacién de ese otro resulta
por el momento una incégnita —;habita quizd otro tipo de prisiones?
(es un yo libre o fugitivo?—, pero lo que si es posible determinar es la
existencia de dos sujetos cobijados por un mismo nombre. En el caso
del poema citado, el desplazamiento del nombre propio a una tercera
personay el anonimato en el que quedalavoz que enuncia, dan cuentade
la mutabilidad de un sujeto que en ocasiones se presenta como hablante
lirico, otras como el td a quien se dirige el hablante, a veces como un
tercero al que alude el enunciado del yo. “Ellos y mi ser anénimo”, el
poema con el que finaliza la segunda parte del poemario Retratos, da
cuenta de esa multiplicidad que encarna el personaje poético.

Es Ratil Gémez Jattin todos sus amigos

Y es Ratl Gémez ninguno cuando pasa

Cuando pasa todos son todos

Nadie soy yo Nadie soy yo

[...]

Asi vive en ellos Ratl Gémez

Llorando riendo y en veces sonriendo

Siendo ellos y siendo a veces también yo blanco papel

En los versos anteriores resuenan las palabras de Rimbaud: Je est
un autre. Ya no se trata ciertamente de un cogito cartesiano, claro y
distinto, que impregnara la lirica del romanticismo y frente al cual
se rebelara el poeta francés al afirmar: “Es falso decir: yo pienso. Se
deberfa decir: se me piensa”. En estas palabras dirigidas en una carta a
Georges Izambard el joven Rimbaud anticipa un fenémeno que estara
muy presente en la literatura posterior y que se encuentra elaborado ya
en la filosofia de Nietzsche: la descomposicién del yo.! Al declarar “yo
es otro” la relacién de identidad del yo consigo mismo es quebrada; el
yo es entonces identificado con su opuesto, el otro. En este sentido, el
poema “Ellos y mi ser anénimo” presenta a Gémez Jattin como heredero
de esa tradicién de poetas y pensadores que subvierten la nocién del yo
como sustancia tinica, concreta, definida, estable. De este modo, en Jattin
el desdoblamiento del yo no se limita a la instauracién de la dicotomia
entre sujeto empirico y sujeto lirico, sino que implica al mismo tiempo
la fragmentacién de uno y otro. Al desintegrar la identidad del yo, se
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instaura una multiplicidad, el “ellos” del poema, y en tanto que lo otro es
lo que configuralaidentidad del sujeto, larelacién entre poeta y personaje
poético se hace reciproca. Ya no es entonces sélo el sujeto lirico quien
se nutre de las experiencias del autor empirico, sino que éste, a su vez,
edifica una suerte de personalidad a partir del universo que se origina
en el poema. Asi también lo sugiere Carlos Monsavais en el prélogo que
hace alaantologia poética publicada por el Fondo de Cultura Econémica
y que toma el titulo de uno de los libros del poeta: Amanecer en el Valle
del Sinii. Afirma Monsavdis que “a Gémez Jattin le importa, de modo
casi literal, internarse en sus textos, adoptar la identidad que éstos le
concedan” (2004: xix). Es importante tener en cuenta aqui la exploraciéon
del poetaen el dmbito del teatro, suexperiencia como actor y dramaturgo
durante su estancia en Bogotd, pues si bien para finales de la década
del setenta abandona el mundo de las tablas, Ratl Gémez haria de su
vida, en cierto modo, una puesta en escena, convirtiéndose a si mismo
en el intérprete del personaje poético de su obra. Asi también lo sefiala
Heriberto Fiorillo en su libro Arde Raiil, cuando narra el desquiciado
episodio con el que culmina su participacién en el grupo de teatro que
dirigiera Carlos José Reyes: “no estaba diciendo adiés al teatro. Estaba,
por el contrario, incorpordandolo sin atenuantes a su propia vida” (2004:
165). Asi pues, es posible pensar que varios sucesos en la vida del poeta
constituyen hasta cierto punto performances enlos que el sujeto empirico,
mds que mostrarse a si mismo, lo que hace es asumir la imagen de otro,
darle a un personaje lirico otra forma de existencia que sobrepasa las
fronteras del poema escrito. Ello muestra la dinamicidad y reciprocidad
que domina la relacién entre el yo del poeta y el yo lirico, relacién en la
que el poema revela ser mucho mds que un simple reflejo o testimonio
de una serie de vivencias de la realidad efectiva.

III.

En su articulo sobre Radl Gémez Jattin, William Ospina sefiala
como una de las obsesiones del poeta la configuracién de su propio
retrato (2002: 257), asunto al que se han referido también otros criticos y
comentaristas. Considero, sin embargo, que no se trata de un tema que
aparezcajunto a otros igualmente recurrentes en la obra del poeta, como
serfan la naturaleza, el erotismo, la soledad y la memoria. Antes bien, el
problema de la identidad del yo es el eje sobre el cual todos los demds
temas dela poética de Gomez Jattin se encuentran articulados. Pero toda
vez que se hace manifiesta la desintegraciéon del yo en los versos del
poeta —tal como se indicé mds arriba—, la construccién del sujeto lirico
resulta ser, en consecuencia, un proceso inconcluso, y la elaboracién de
suretrato, una tareainacabada que se encuentra siempre en movimiento.
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Detengdmonos nuevamente en el poema “Ellos y mi ser anénimo”:

Es Ratil Gémez Jattin todos sus amigos
Y es Ratl Gémez ninguno cuando pasa
Cuando pasa todos son todos

Nadie soy yo Nadie soy yo

El yo, indica el poema, es también los otros, lo que ellos toman de él
y la imagen que a partir de allf deciden recrear. Pero al mismo tiempo
ese yo es algo distinto a lo que los otros ven pasar, es “nadie”, es decir,
lo desconocido, lo oculto, lo que no se muestra, lo anénimo; de alli el
titulo del poema y la fuerza de la andfora con que concluye la primera
estrofa: “Nadie soy yo Nadie soy yo”.

El poema parece ser entonces el lugar donde estd en juego la
revelacion del yo. Sin embargo, el resultado puede no ser afortunado:
seria el caso de aquellos versos que no logran dar cuenta de lanaturaleza
del yo. En efecto, son varios los poemas que, a lo largo de toda la obra
de Goémez Jattin, hablan del intento fallido de construir un retrato del
sujeto enunciador lirico. Asi por ejemplo, en “Ante un espejo oscuro”,
la imagen de un hombre joven contemplada ante el espejo desdice los
rasgos reales del yo lirico y desfigura su verdadero rostro, el del hombre
envejecido y abatido:

Como una corriente quieta manchada de petréleo
que iridisa y apaga una imagen que no reconozco
Ante un espejo oscuro atin soy un hombre joven
Esos no son mis ojos Son demasiado bellos

para ser mios No tengo esos fulgores

ni esas pestafias iluminadas de adolescencia

El simil en el primer verso parece ratificar el cardcter fluctuante del
yo: nombra la corriente y advierte al mismo tiempo que la quietud no es
el elemento indicado para reflejar el yo en sumovilidad, para retratar su
compleja naturaleza. La quietud conserva la mancha, acoge la sombra;
no permite renovar el curso de las aguas que han de retratar a quien se
observaen ellas. Asf, lainmovilidad y oscuridad del espejo entregan una
imagen adulterada, de esplendores idos y fulgores inexistentes. Lejos
de complacerse en el engafio, el sujeto deja en evidencia la falsedad de
la imagen y descubre su verdadera naturaleza; habla entonces de la
decadencia del cuerpo, del quebranto del espiritu:

No aparecen mi prematura calva Ni el abotagamiento
inicial de mis duros cuarenta afios vividos
entre la soledad y la locura Mi boca
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destruida en su tierna intimidad no acusa el dafio

La nariz y la barbilla muestran un equilibrio
que nunca han mantenido Con cierta sombra apolinea

El sujeto enunciador lirico termina por otorgar a la imagen falseada
el cardcter de perverso artificio: “Ese espejo tiene algo de alcahuete de la
vida / De generoso prostituto que me regalaunamaldad”. Enlarenuncia
al engafio parecen verse reflejados los principios que guian la palabra
poética en Gomez Jattin: sondear continuamente esa inestable identidad
del yo, su cardcter fluctuante, su mutabilidad; pero sobre todo, resistir
el peso y el dolor de las palabras, pues sélo a través de ellas es posible
descubrir la compleja naturaleza del yo. Asi lo confirma la exhortacién
que el yo lirico se dirige a si mismo en la estrofa final del poema “De
lo que soy”:

Descifro mi dolor con la poesia

Y el resultado es especialmente doloroso
voces que anuncian: ahi vienen tus angustias
Voces quebradas: pasaron ya tus dias.

La poestia es la inica compafiera
acostambrate a sus cuchillos
que es la tinica

Lapalabra poética constituye pues un ejercicio de autoconocimiento,
de autodesciframiento, y esto vale tanto para el poeta como para el
lector de poesia. A través de ella el yo se ve confrontado consigo mismo
y con la alteridad, para finalmente constatar, en primer lugar, que ese
otro forma parte intima de si mismo, lo atraviesa y determina; y en
segundo lugar, que su subjetividad no constituye un ente concluido, sino
un proceso siempre inacabado. No encontramos pues en Raul Gémez
Jattin la pregunta por el sentido —o sinsentido— que tiene escribir poesia,
pregunta que inquietara a no pocos poetas de su tiempo.? El escepticismo
viene mds bien dado por la posible incapacidad de cumplir con la tarea
de autodesciframiento y autoconstruccién que impone la poesia. Si esta
tarea fracasa, la palabra poética se convierte en su contrario, deja de ser
comparfiera y se convierte en enemiga, tal como leemos en “Un probable
Constantino Cavafis a los 19”:

Esta noche asistird a tres ceremonias peligrosas
El amor entre hombres

Fumar marihuana

Y escribir poemas

Mafiana se levantard pasado el mediodia
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Tendr4 rotos los labios
Rojos los ojos
y otro papel enemigo

Le dolerén los labios de haber besado tanto
Y le arderan los ojos como colillas encendidas
Y ese poema tampoco expresard su llanto

La poesia es un rito peligroso. El peligro consiste en quebrantar los
principios—sefialados mds arriba—en que se fundael ejercicio de escritura.
Transgredirlos implica crear una imagen falseada del yo, simplificar su
naturaleza, ignorar sus conflictos y su comunién con la alteridad, rehuir
el dolor que comporta la confrontacién consigo mismoy con lo otro. Pero
el dolor que produce la poesia, nos dice Gémez Jattin en su poema “Me
defiendo”, es el dolor de un dar a luz, el dolor fecundo del nacimiento:

Antes de devorarle su entrafia pensativa
Antes de ofenderlo de gesto y de palabra
Antes de derribarlo

Valorad al loco

Su indiscutible propension a la poesia

Su arbol que le crece por la boca

Con raices enredadas en el cielo

El nos representa ante el mundo
Con su sensibilidad dolorosa como un parto

Para Juan Antonio Malaver Rodriguez, el drbol que crece por la
boca “hace referencia directa a las palabras disparatadas que emite un
desequilibrado”; las raices que se extienden al cielo indican, segin el
critico, que el poeta “se sublimiza y se eleva lejos de la realidad que no
permite valorar a los hombres” (2005: 121-122). Algo muy distinto, a mi
modo de ver, subyace en los citados versos del poema “Me defiendo”.
Pues si se considera al poeta como loco, no es ciertamente por ser un
desequilibrado mental, sino por ser un transgresor. El poeta transgrede
las normas del lenguaje y, con ello, las normas mismas del pensamiento,
normas que llevan, por ejemplo, a concebir al yo como un ente estaticoy a
larealidad dada comoalgoincuestionable. Tal comolo afirmara Rimbaud,
el acto de creacién poética presupone un desorden de los sentidos, pero
con ello no se indica que el poeta, o quien lee poesia, se eleva lejos de
la realidad; por el contrario, el encuentro con la palabra poética es el
acto de penetrar en la realidad, de liberarla de su pretendido cardcter
estdticoy de dejar al descubierto sunaturaleza maleable, su capacidad de
transformarse —al igual que el yo—en algo otro. No son entonces las del
poeta palabras disparatadas, sino las palabras de quien “nos representa
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ante el mundo”, quien es capaz de indagar sin concesiones en su propia
naturaleza, en su ser-otro, y a partir de alli dar a luz, engendrar un nuevo
conocimiento de s{ mismo.

Como sehamostrado, laobra poéticade Rail GémezJattin revelauna
complejarelacién entre autor empiricoy sujeto enunciador lirico, en tanto
dicharelaciénse encuentra regida por un doble movimiento dindmico. De
un lado, una accién de mutua construcciéon de ambas subjetividades, lo
quellevaaquediversas formas de desdoblamiento y multivocidad tengan
lugar en el poema, y que se dé, asimismo, una continua confrontacién
entre el yo y la alteridad. De otro lado, la dinamicidad estd dada por
el cardcter fluctuante del yo, por su mutabilidad, lo que implica que la
construccién de las subjetividades sea un proceso siempre renovado,
inconcluso. Asi, en Gémez Jattin la palabra poética se presenta como
una constante accion de desciframiento del yo y del ser otro.

NOTAS

1 Véase: Esteban Tollinchi. Los trabajos de la belleza modernista. 1848-1945.
Universidad de Puerto Rico, 2004, pp. 182 y ss.

2 Véase: Maria Mercedes Carranza. “Poesia colombiana posterior al
Nadaismo”. En: Manual de literatura colombiana, Tomo II. Procultura-Planeta,
1988, pp. 237-266.
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